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Oda Bucuriei 


Jean Dumitraşcu 


ui Bach îi plăcea să repete: „Eu cânt pentru cel mai mare muzician al 
lumii. Poate că el nu este de față, însă eu cânt întotdeauna ca şi cum ar fi în 
preajma mea”. Dar câţi, în prezent, mai gândesc şi, pe cale de consecință, 
acționează, în prezent, precum Bach?! 

Încă din 1985, de când am citit o biografie a lui Wagner, dar mai ales 
de câțiva ani, mă preocupă problema legăturii dintre talent/geniu şi caracter. Am citit 
mult pe această temă, am chestionat importanţi oameni de cultură... Teoretic stăm bine, 
practica ne omoară! Tare greu se împacă, în aceeaşi persoană, valorile estetice cu acelea 
morale. Creatorul de valori ar trebui să împingă umanitatea mai departe, să fie, cu alte 
cuvinte, şi un model formativ pentru societate. 

Pe vremea când era ministru al Culturii, muzicologul şi compozitorul Adrian Iorgulescu 
denunța cei câţiva de metri cubi de compoziţii, din perioada 1945-1989, dedicate Partidului 
şi Conducătorilor, compoziţii bine răsplătite în „epoca de aur”. Dar ce facem cu autorii 
lor?! Îi „aruncăm la coş” laolaltă cu acele opus-uri incriminate? Procedăm, cum a făcut 
„grupul Socor”, cu compozitorii români interbelici? Judecăm după criterii politice ori 
estetice?! Până unde poate merge intransigenţa morală în raport cu valoarea strict estetică 
(în spirit neo-kantian, spre exemplu) a operei unui creator? 

Ideal ar fi ca un creator adevărat să aibă şi înalte calități civice. Din păcate, acesta e 
excepția, nu regula. Dacă aplicăm, la sânge, încrucişarea valorilor etico-estetice asupra 
istoriei culturii noastre, o să înțelegem de ce nu contăm în cultura lumii. Sunt prea multe 
compromisuri pentru a încerca să justificăm neajunsurile noastre atavice. Nu interesează 
aici compromisurile intime, viața privată, ci doar cele civice, cu rezonanţă în plan social. 
Sunt importante doar gesturile culturale publice. Fiindcă doar acestea au ecou (şi urmări) 
pentru ceilalți. 

În lumea de astăzi, cea a Uniunii Europene ce şi-a ales drept imn înălțătoarea Odă a 
Bucuriei, cumpăna între valorile estetice şi etice se ţine dreaptă. În rest, cum îmi spunea 
Bogdan Suceavă, primul sponsor al Filarmonicii Piteşti, „talentul nu e o scuză pentru 
nimic”. Contează doar ca şi caracterul să fie pe măsura gestului cultural, depăşindu-se 
astfel orgoliile prezente pretutindeni şi oricând. Am ajuns, de fapt, la problema cea mare 
a culturii române: orgoliul creatorilor. Desigur, orgoliul poate fi creator, orice creator 
trebuind să fie o individualitate puternică. Parafrazând principiul lui Mill despre libertate, 
în spaţiul cultural poate funcționa principiul maximului orgoliu egal; fiecărui muzician 
i se asigură un maximum de orgoliu, cu condiţia ca acesta să nu devină răul altora. Pare 
un adevăr elementar, dar viața e plină de exemple contrare, când, din cauza orgoliilor 
exacerbate ale unora, ceilalți au de suferit. De regulă, creatorii din orice domeniu se 
plâng că nu sunt iubiţi/respectaţi cum ar merita (de la oamenii politici până la publicul 
larg), dar ei înşişi nu se iubesc şi nu se respectă reciproc. Şi aceasta se întâmplă numai şi 
numai din cauza orgoliului. Se face mare caz de creştinismul nostru (nedublat de credință 
autentică!), uitându-se mereu îndemnul din Evanghelia după Matei: iubeşte-ţi aproapele 
ca pe tine însuţi. Se uită, de asemenea, vorba lui Pascal, chiar de către oameni cu pretenții, 
că eul este detestabil, pentru că amorul propriu este „iubirea exclusivă de sine şi o atenţie 
continuă îndreptată numai spre sine”. 

Creatorii, ca oameni cu o gândire profundă în general, nu ar trebui să se lase 
confiscaţi de pasiuni (invidie, ambiţie, dorință de glorie), ci să facă apel, în relația cu 
ceilalți, la rațiune, şi nu doar pentru găsirea de sofisticate argumente care să le justifice 
egoismul calculat. Cei care aspiră să ajungă pe marile scene ale lumii trebuie să ţină cont 
că numai dintr-o lume muzicală locală puternică se pot lansa, şi nu pentru că din oglindă 
li se spune: Yo, el Supremo! 

În concluzie, este nevoie de reguli adecvate în cultura română, în care să predomine 
civilitatea, iar nu războaiele fratricide, iubirea pentru celălalt, pentru partenerul de drum 
cu care eşti în competiţie dreaptă, şi nu ura. Reguli care să statueze ce-am spus mai sus, că 
este de admis un orgoliu oricât de mare, cu condiţia ca acesta să nu dăuneze altora (pentru 
că se manifestă la noi şi orgoliul de haită, de genul „cine nu e cu noi e împotriva noastră 
sau nu există!”). Să schimbăm, aşadar, regulile de conduită din interiorul culturii române 
şi să ne vedem fiecare de cultivarea iluziilor sale. 

Din fericire, cum se vede/aude, „românii au talent”. Când se va spune „românii au 
talent ŞI caracter”, ce Odă a Bucuriei va răsuna pe plaiurile mioritice! 


„Fenomenul Filarmonica 


Piteşti este deja 
unul cunoscut in 
toată țara” 


-ați născut într-o 
familie de muzicieni. 
Este acest aspect 
biografic, pentru un 
muzician, un avantaj 
Sau, de ce nu, un 
dezavantaj? 

-În mod sigur, faptul că am părinţi 
muzicieni a determinat alegerile mele din 
copilărie, şi influenţat puternic în devenirea 
mea artistică mai târziu; legea compensaţiei 
acționează şi din acest punct de vedere 
— faptul că „aceşti” muzicieni sunt şi 
foarte cunoscuţi, a constituit o provocare 
(câteodată simțită ca un fel de datorie...) 
şi un imbold, în sensul ridicării la nivelul 
aşteptărilor. În orice caz, ceea ce fac acum 
este pentru mine o binecuvântare, şi le 
mulțumesc părinților că au avut intuiţia de 
a mă „sacrifica” pe altarul artei... 

- Care a fost motivul pentru care, la 
un moment dat, ați lăsat vioara deoparte 
pentru arta dirijorală, deşi premiile 
obținute încă de pe băncile Liceului „Dinu 
Lipatti” din Bucureşti vă obligau, într-un 
fel, să faceţi, în continuare, performanţă? 

- Într-adevar, am parcurs un drum 
violonistic de performanţă, scurt, dar 
presărat cu reuşite; am avut profesori 
buni. De asemenea, ca şi concertmaestru 
al Orchestrei Filarmonice a Tineretului 
Bucureştean, am avut şansa să efectuez 
turnee în multe din ţările europene. Un 
concertmaestru este, sau ar trebui să fie, 
un secund al dirijorului. Concertmaestrul, 
impropriu denumit prima vioară, are un rol 
mult mai complex; pe lângă a fi unul dintre 
cei mai buni violonişti din echipă, el trebuie 
să fie cel mai bun muzician al formației. 
Eram preocupat de această situaţie şi 
urmăream atent dirijorii cu care colaboram, 
fiind fascinat şi intuind în spatele aparenţei 
uşurinţe gestice, o imensă industrie de 
organizare muzicală. Dar, meritul de a mi 


interviu cu dirijorul Tiberiu Oprea 


se fi deschis pofta pentru a explora acest 
mister, îl au tot părinții, mai precis mama, 
căreia mă plângeam prin clasa a XII-a 

de sentimentul de insuficiență vis-a-vis 

de studiul exclusiv al viorii. Aceasta se 
întâmpla puţin înainte de examenele de 
admitere la Conservator, la specialitatea... 
vioară! Din punct de vedere muzicologic 
(teorie, armonie, forme muzicale), nivelul 
la admitere la secția Dirijat Orchestră era 
mult superior celui la care ne situam după 
cele 12 clase la Liceul de Muzică, din 
păcate... Ocolind opţiunea pregătirii în 
particular, mi-am luat inima în dinţi şi, sub 
privirile generale de mirare ale colegilor 
şi profesorilor, am dat examen la secția 
Pedagogie Muzicală, reuşind să mă clasez 
primul. Scopul meu era clar începând cu 
acel moment; m-am pregătit şi am dat 
concurs anul următor, fiind admis la secția 
Dirijat Orchestră. Eram fericit, dar eram 
conştient de oceanul imens în care mă 
aruncasem.. 

-Ce amintiri, (de pildă), aveți de la 
primul concert susținut în calitate de solist- 
vioară, la 12 ani, pe scena Filarmonicii 
„Oltenia? Cum a fost primul concert pe 
care l-aţi dirijat, la doar 21 de ani? 

-O paralelă interesantă... senzaţii 
speciale, şi într-un caz, şi în altul. Ca 
violonist, fiind unul dintre cei mai tineri 
solişti cu care orchestra craioveană 
colaborase, a impus o atenţie sporită din 
partea lor şi apoi o apreciere entuziastă, 
percepută şi, probabil, amplificată de 
copilul din acea vreme. Sunt clipe în care 
se justifică tot efortul depus, voluntar sau 
involuntar, pentru a ajunge la stadiul de 
concurs şi/sau concerte cu orchestra. 

Iar debutul dirijoral a avut loc la Sala 
Parlamentului în 1996, momente în care 
am gustat din cupa complexului artistic 
— arta dirijatului. Îi mulțumesc pe această 
cale profesorului Nicolae Racu, dirijorul 
Orchestrei Filarmonice a Tineretului 


Bucureştean, care mi-a oferit ocazia să-l 
asist la numeroase repetiţii, având încredere 
să-mi lase frâiele acestui ansamblu în 
transmisiune directă la Radiodifuziunea 
Română. 

- V-aţi format pe lângă maestrul Ludovic 
Bacs. Dincolo de ce se poate învăţa, de ce 
mai are nevoie un tânăr dirijor pentru a se 
impune, pentru a ieşi „„din pluton"? Aveţi 
un model anume? 


] a spus înto 
cu o si ani od 
ş . 


pregătirea mea artistică maestrul V 
Gruescu, cel care mi-a deschis ap 
pentru muzica vocal-simfonică şi 
inspirat în ceea ce priveşte modul în c 
poate ţine în priză un ansamblu, vrem 
2-3 ore, fără ca nimeni să nu simtă trecerea 
timpului şi să se plictisească. 

-Un cunoscut cronicar din Ploieşti, 
Serghie Bucur, scria despre dvs. 
următoarele: ,, Tiberiu Oprea a dirijat 
fulminant cu toată fiinţa lui, pur şi simplu 
gata să zboare, insuflând prin bagheta 
lui, acea simţire celestă... Sala a aclamat 
îndelung prestaţia dirijorală a oaspetelui, 
aducându-l cu disperare la rampă de multe 
ori.” Aşa este? Se poate vorbi de un „stil 
Tiberiu Oprea "? 

-Eu consider că aceste aplauze 
consistente sunt adresate tuturor 


interpreţilor de pe scenă, pentru că muzica 
simfonică este un act colectiv care necesită 
o omogenizare perfectă a instrumentiştilor 
şi o comunicare subtilă cu dirijorul, lucruri 
necesare pentru a reda mesajul artistic 
conţinut într-o anumită lucrare muzicală. 
Faptul că dirijorul dă impresia desprinderii 
de podium, folosindu-și „toată fiinţa lu” în 
puterea cu care el determină interpretarea, 
denotă o contopire cu semantica lucrării, 
el exprimand pluralitatea estetica si chiar 
etica cuprinsa intr-o capodopera simfonica. 
Acesta este țelul, „stilul” meu. 

- Ați evitat, din modestie, un răspuns 
direct la ultima întrebare. Dar, cum s-a 
remarcat, deja există un „stil Tiberiu 
Oprea ” în arta dirijorală românească. O 
altă întrebare, ce îmi vine acum în minte, 
ca unul care v-a urmărit doar concertele 
dirijate la Piteşti. E mai greu „de lucrat” 
cu o orchestră nouă, la o instituţie la care 
sunteţi invitat, ori cu un solist de renume? 

-Colaborarea dirijorului cu 
instrumentiştii unei orchestre trebuie să se 
bazeze pe încredere reciprocă, încredere 
care se clădeşte în timp. Cu orchestra 
Filarmonicii Piteşti, al cărei dirijor 
comunicarea se petrece „în 


undării muzicale. 

| general, există. 

le toate ansambl 
ind lucrez 

ungi. 


foarte clară a 
de a poseda o 
i folosească 


tehnic 1 
să arăţi acest | : 

Cu soliştii foarte buni este uşor să 
colaborezi, maturitatea lor artistică 
permițându-le să-şi comunice foarte 
clar intenţiile muzicale, şi, totodată, să 
urmărească orchestra şi dirijorul. Aceşti 
remarcabili interpreţi urmează un sens 
muzical bine argumentat, o bază solidă 
care le oferă posibilitatea de a surprinde 
aspectul poetic al unei lucrări muzicale, 
adică ceea ce face ca muzica simfonică 
(clasică) să pară de fiecare dată nouă, 
altfel, proaspată, inspirantă. Soliştii mari 
reuşesc să propună anumite lucruri pentru 


prima oară direct în concert, printr-o 
extraordinară forță de anticipație, şi care 
să pară că sunt fireşti, sunt de „acolo”, se 
leagă de ce a fost cu ce va urma. Este uşor 
să comunici cu ei fără cuvinte, cu condiția 
să te situezi la acelaşi nivel. 

-Publicul piteştean, căruia i se 
adresează îndeosebi revista Euphonia, vă 
iubeşte şi vă cunoaşte activitatea, tot ce 
ați făcut pentru Filarmonica Piteşti. Prea 
puțini ştiu însă, neavând acces la presa din 
alte judeţe, că pe orice scenă aţi dirijat aţi 
vorbit despre Filarmonica Piteşti, că ați 
reprezentat-o cu cinste, că aţi fost emblema 
acesteia. Ce reacții ați avut? 

-Nu pierd nici o ocazie de a mă mândri 
cu Filarmonica noastră; unii privesc cu 
scepticism, curiozitate, alții cu invidie, 
iar cei mai mulți laudă oraşul Piteşti care 
are o asemenea instituţie cu un asemenea 
public. Fenomenul Filarmonica Piteşti 
este deja unul cunoscut în toată ţara, cu 
extensii în străinătate, prin mărturiile unor 
artişti de mare valoare cu care noi am 
colaborat, români sau străini care povestesc 
cu drag experienţa frumoasă pe care au 
avut-o la Piteşti, exprimându-și dorinţa de 
a se reîntoarce. Sigur, primul nostru mare 
impact cu viaţa muzicală profesionistă 
naţională şi internațională, l-am avut în 
anul 2009, atunci cand am participat la unul 
> cele mai titrate festivaluri europene, 
Festivalul Internaţional „George Enescu”, 
Bucureşti, ediţia a 19-a. După un real 
succes — având alături pe soprana Mediana 
Vlad — iată că suntem din nou invitați 
anul acesta, fapt ce atestă recunoaşterea 
tră naţională. De curând, spectatori 
peninsula scandinavă au avut ocazia 

ude la scenă deschisă orchestra 
cii Piteşti, cu ocazia turneului 
în Norvegia, susținând, la început 
zembrie 2010, şase concerte în opt 
- Ca să închidem rotund, cum este viaţa 
rsonală din spatele cortinei? Aţi pus 
azele unei noi familii de muzicieni. Aţi 
orienta-o pe Timeea spre muzică?! 

-Rotundă este şi fericirea noastră, a 
mea şi a soţiei, o dată cu naşterea scumpei 
noastre fetițe, Enice-Timeea. Ea ocupă 
locul central al vieţii noastre personale, 
bazată pe susținerea unui timp de calitate 
în familie, din păcate câteodată diminuat 
din cauza vieţii artistice tumultuoase şi 
a pregătirii continue. Timeea va studia 
şi muzica, pentru că acest lucru dezvoltă 
sensibilitatea, îmbogăţeşte bagajul trăirilor 
emoţionale şi, prin aceasta, permite o mai 
bună înţelegere a propriei persoane şi a 
semenilor. 

-Vă mulțumesc şi, vorba noastră, 
Dumnezeu să fie mereu alături de 
filarmonica noastră! 

Jean Dumitraşcu 
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Retrospectiva 20.10, pe scurt 


Pentru 

EUPHONLA, 

Socot/77 potrivită o 
Prezentare, Jie şi succintă, 
a îxbânzilor muzicienilor 
care-au Jăcut, prin prestatia 
for, ca Filarmonica 

„Paul Constantinescu” din 
Ploieşti să Priumfe si-n al 
cincizeci şi optulea an de 
exIstentă a sa. 


a loc de cinste, ca-ntotdeauna 

de la o vreme, patrulaterul ei 

dirijoral remarcabil: Ilarion 

lonescu-Galaţi, Ovidiu Bălan, 

Radu Postăvaru şi Romeo 
Rîmbu. Câteva detalii despre fiecare 
credem că se impun. 


Astfel, decanul de vârstă, maestrul 
lonescu-Galaţi a dirijat elegant, cum îl 
ştim, două concerte cu elevi talentați ai 
Liceului de Artă „Carmen Silva”, din 
municipiu, dar şi altele cu Nastasia Iacob, 
la pian, Cristina Anghelescu şi Gabriel 
Croitoru, la vioară, Nicoleta Tudorache, 
la țambal, Claudia Iordache, la nai. 


La rându-i, Ovidiu Bălan a făcut 
aprigă echipă cu Sophie Huang, Vlad 
Dimulescu, Adriana Maier şi Pasquale 


N 


S-au cântat 
din plin 

clasei Şi romantici, chiar 

contemporani. Una peste 

alta, se poate concluziona 

Că a fost un an fructuos, 

/a fel cur îl vrema şi pe cel 


preseul. 


lannoni, la pian, Sebastian Câşleanu şi 
Cosmin Stoica, la vioară, Alexandru 
Anastasiu, la vibrafon, dar şi cu Bianca 
Manoleanu, Catharina Coresi-Lal, Mihai 
Irimia, voci redutabile de led, operă şi 
operetă. 


Cât despre Radu Postăvaru, ştiut 
este că ale sale convingeri estetice trec 
printr-o profundă iubire de Dumnezeu 
şi însufleţeşte sala mereu. Ne-a plimbat 


(SN 


pe varii meridiane, în minunate călătorii 
muzicale susținute solistic de atâtea 
instrumente sau de tineri interpreţi de 
operă dornici de afirmare. Fireşte că 
avu ca parteneri şi instrumentişti deja 
cunoscuţi, precum Marin Cazacu, la 
violoncel, Gabi şi Simina Croitoru, la 
vioară, Horia Maxim, Daniel Goiţi, 
Andreea Butnaru, Mochiko Ota-Kys, 
Ozana Kalmuski-Zarea, Mihaela 
Spiridon, la pian. 


Chiar şi mai discretul Romeo Rîmbu 
a evoluat notabil cu pianiştii Henrry 
Bonamy şi Nicolae Dumitru, alături. 
Au mai dirijat, de asemeni interesant, 
Sabin Pautza, Brian Barker, Mihai 
Agafiţa, Matei Corvin, Mihnea Ignat, 
în compania flautistei Cristina Bojin, a 
celistului Andrei Ioniță, a violonistelor 
Ioana Goicea şi Sorana Gâtlan ori a 
pianistelor loana-Maria Lupaşcu şi 
Bianca Andreea Călinescu. 


S-au cântat din plin clasici şi 
romantici, chiar contemporani. Una peste 
alta, se poate concluziona că a fost un 
an fructuos, la fel cum îl vrem şi pe cel 
prezent. 


Şi pentru că distanţa dintre cele două 
oraşe nu e deloc mare, sperăm să se 
realizeze până la urmă şi-un schimb de 
experienţă între cele două orchestre. A 
noastră să cânte-n Piteşti, cea de acolo, 
aici, la Ploieşti. Căci şi într-o parte, şi-n 
alta, publicul ar fi în câstig, realmente. 
Iar noi, gazetarii, am consemna asta pe 
măsură. 


Serghie Bucur 
Tudor Mihalache 


Maestrul Marin Constantin a plecat 
dintre noi. Este un moment Irist, 

Cu atât mai mult cu cât, astăzi, 
cultura română are nevote, poate 
mai mult decât în alte vremuri, de 
podele de excelentă, de repere de 
Profesionalism, de ceea ce desemnăn 
Prin expresia „scoală de creație”. 
Pentru că, dincolo de miile de 
concerte şi înregistrări, dincolo de 
distinctiile şi premiile celor mai 
prestigioase foruri muzicale, dincolo 
de entuziasmul publicului şi de 
superlativele cronicilor, cea mai 
profundă realizare a lui Marin 
Constantin a fost dezvoltarea școlii 
interpretative româneşti de muzică 
de cor într-o perioadă în care 

ispita superjictahității era mare şi 
compromisurile inevitabile. 

Marin Constantin nu a fost singurul 
mare artist din domeniul muzicii 
corale din vremea sa, dar a fost 

nic. Elev al unor ari profesori la 
Conservatorul bucureştean, a devenit 
e/ însuşi profesor şi mentor al zecilor 
de generații de artişti, aflati azi în 
/oate colturile lumii. A fost profesor 
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și dirijor, dar şi compozitor, aranjor, 
director al Operei, a detinut functii 
administrative în domeniul culturii. 
A făcut toate aceste Iucruri cu 0 
seriozitate şi un profesionalism fără 
pereche. lar viața de muncă asidnă a 
fost trăită cu 0 modestie şi 0 discretie 
exemplare. 

Nopele lui Marin 
Constantin va rămâne legat pentru 
fordeauna de Corul national de 
cameră Madrigal. Ansamblul 
întemeiat de Marin Constantin în 
1963 a fost desemnat, în 1992, 
drept bun al patrimoniulni universal 
UNESCO, după trei decenii în 
care a fost un reper de necontestat 
al interpretării muzicii corale 
renascentiste, Şi NU numal. 

Sub bagheta /ni Marin 
Constantin, „Madrigalul” a fost 
comparat deseori cu un cor de îngeri. 
Acum, Maestrul a plecat să cânte cu 
îngerii lui Dumnezeu. Să-i fie cântul 
În şi amintirea binecuvântată | 
Kelemen Hunor, 


Ministrul Culturii şi Patrimoniului 
Naţional 3 ianuarie 2011 


La 


despărțirea 
3 


de Marin 


Constantin 


Compozitor şi dirijor, Constantin 
Marin a pus bazele corului Madrigal în 
1963, fiind un specialist renumit în muzica 
renascentistă, cântul gregorian şi baroc 
precum şi muzica tradițională românească. 

S-a dedicat muzicii, debutând ca dirijor 
de coruri studenţeşti şi de amatori precum 
Corul Universităţii şi Corul Sindicatului 
Învăţământ din Bucureşti (1949-1951). A 
fost asistent la Facultatea de Filosofie din 
Bucureşti (1948-1952). Din 1954 a fost 
şeful sectorului muzical în Casa Centrală 
a Creaţiei Populare (1954-1955), director 
general, dirijor al Ansamblului UTC din 
România (1951-1974), director adjunct al 
Direcţiei muzicii din Ministerul Culturii 
(1960-1965), apoi profesor la catedra de 
dirijat de cor la Conservator (din 1960, iar 
în ultimii ani profesor consultant). Între 
1966-1969 a fost directorul general al 
Operei Române. 

Maestrul Constantin Marin a fost 
membru al Uniunii Compozitorilor (din 
1956), fiind autorul multor piese corale. 
A fost fondator al Corului Universităţii 
din Bucureşti (1948), Capelei Corale 
"Gheorghe Cucu" (1958), Corului Naţional 
de Cameră Madrigal (1963). 

A fost dirijor şi directorpe viațăal Corului 
Naţional de cameră Madrigal. Din 7 iulie 


1963, când a avut loc primul concert, până 
la concertul de adio din 1999, a fost dirijorul 
Corului „Madrigal” al Conservatorului 
Bucureşti, un ansamblu de excepţie, care 
s-a făcut cunoscut prin numeroase turnee 
întreprinse de-a lungul anilor în toată lumea. 
A susținut peste 3.500 de concerte în ţară 
şi în lume, în festivaluri: George Enescu 
(România), Bordeaux (Franţa), Viena 
(Austria), Handel (Germania), UNICEF 
(Franţa), Toamna Varşoviană (Polonia, 
Anul Marcian (Veneţia, Italia), Primăvara 
la Praga (Cehia), Musica Antiqua Europae 
Orientalis (Polonia, Ohridsko Leto şi Belef 
(Belgrad), Olanda etc. 

A înregistrat zece discuri sub genericul 
„Arta construcției şi interpretării corale” 
(comandă Columbia, SUA), CD-uri şi 
DVD-uri cu Madrigal, filme documentare. 

A absolvit Facultatea de Pedagogie 
Muzicală (secţia  Dirijat Coral) a 
Conservatorului de Muzică din Bucureşti 
(1944-1949) studiind cu loan D. Chirescu 
(teorie-solfegiu), Mihail Jora (armonie), 
Vasile Popovici (istoria muzicii), Florin 
Eftimescu (pian), Ştefan Popescu (cor), 
Teodora Stroescu (canto) şi Facultatea 
de Pedagogie, Psihologie şi Filozofie 
a Universităţii din Bucureşti (1945- 
1949), sub îndrumarea profesorilor G.G. 


Antonescu, Mircea Florian, Dimitrie Gusti, 
Mihail Ralea, Tudor Vianu. A obţinut 
titlul de doctor în muzicologie (1985). 
Contribuţia în domeniul muzicii corale, ca 
dirijor şi compozitor, i-a fost recunoscută 
prin premii şi distincţii: premii la Concursul 
internațional al Festivalului Mondial al 
Tineretului (Bucureşti -1953, Moscova 
-1957, Viena -1959), Premiul Criticii 
Muzicale Germane (Germania, 1971), „Il 
Sagitario d'Oro” (Italia, 1976), Diploma 
de onoare şi Premiul „Grand Due Adolf” 
(Luxembourg, 1979), Premiul excepţional 
ATM. (1983) pentru tratatul „Arta 
construcţiei şi interpretării corale” (1983), 
titlul de „Goodwill Ambasador UNESCO” 
(1992), titlul „Omul Internaţional al 
Anului” (1990, 1992, 1994), titlul de 
„Doctor Honoris Causa” al Academiei 
de Muzică „Gh. Dima” din Cluj-Napoca 
(1994), „Crucea Patriarhală a Sf. Sinod” 
din România (2000), Ordinul Naţional 
„Serviciul Credincios” în grad de Mare 
Ofiţer (2000), Premiul pentru „„Vocaţia 
măiestriei artistice”, oferit de Fundaţia 
Balcanii şi Europa (2006). Pentru întreaga 
activitate este menţionat în prestigiosul 
„The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians” 
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femarceabilă 
| prestație 


| 


Și 


î obişnuită a 
tămânii. Nici nu s-a 
ifit de ziuă şi sunt la 
serviciu. E 6 dimineaţa 
şi mai am cam o oră 
pentru a„da startul matinalului, la Radio 
România Muzical. 7 şi un sfert. Mai 
am doar de inserat în play-list ştirile 
muzicale şi, surpriză, dau peste o 
agendă extrem de ofertantă a zilei de 
17 martie: Radioul e în plin Festival de 
Chitară, apoi Liviu Prunaru, celebrul 
violonist român concert maestru al 
Concertgebouw, va cânta la Ateneu, 
Opera Naţională are chiar două 
manifestări în program... arunc un ochi 
şi peste concertele din ţară şi chiar nu 
ştiu pe care să-l promovez mai întâi. 
Am numai la capitolul pianişti, trei 
nume mari: Dana Borşan la Bacău, 
Mirabela Dina la Piteşti, Horia Maxim 
va concerta la Sibiu ... Mirabela în 
Șostakovici... 


Rămân o clipă la acest afiş 
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artistic 


al Filarmonicii Piteşti. Rar vine 
Mirabela Dina „acasă”. O dată cu 
laurii concursului „Martha Argerich”, 
din 1999, cariera internațională a 
tinerei pianiste craiovence stabilite în 
Germania a primit suprema confirmare. 


Nu pot să ratez o asemenea 
performanţă, chiar dacă mă despart mai 
bine de o sută de km de Piteşti, chiar 
dacă dimineaţa o iau de la capăt cu 
matinalul...hmm... unde mai pui că am 
şi şansa să ascult, în sfârşit, şi această 
tânără filarmonică a ţării condusă de o 
baghetă asupra căreia am certe aprecieri 
ca pregătire, muzicalitate. Tiberiu 
Oprea este discipol al lui Ludovic Bacs, 
maestrul de la care pare a fi moştenit nu 
doar dăruirea de sine şi modestia atunci 
când te apropii de muzică, dar chiar şi 
acel bun simţ, muzical şi uman, prin 
care Bacs reuşea subtil să „subjuge” 
atât orchestra, cât şi publicul. 


Cu 5 minute înainte de ora 19.00 


Ww/ 


încă rătăceam cu maşina, pe o ploaie 
torențială, prin centrul Piteştiului, 
învârtindu-mă, la sugestiile - de altfel, 
amabile - ale diverșilor pietoni, în jurul 
„pititei” Case de Cultură a Sindicatelor 
(doar eram în Piteşti, la ce mă puteam 
aştepta...). Oare nu m-am hazardat? 

„. apuc şi urc totuşi treptele înainte ca 
Tibi să ridice bagheta şi ocup grăbită 
un loc în primul rând al sălii. Solista 
serii se lasă asteptată, aşa încât am 
timp să mă îmbărbătez. Mă gândesc la 
întâlnirea care mă aşteaptă. Mirabela 
Dina. Arta, ca un zbor spre înalt! Arta 
„Doamnelor”, cum li se mai spune 
celor două distinse profesoare care 
i-au călăuzit primii paşi în evoluţia 
de pianistă, Ana Pitiş şi loana Minei, 
profesoarele cărora după ani de 
cercetare în domeniul pedagogiei 
pianistice, le-a fost revelată... taina. 
Acel „mecanism” miraculos prin care 
o clapă, o dată atinsă, devine nu doar 
rezonanţa unei coarde, ci pune în 


x | i 
5 5 A7să o redescopăr deci pe Mirabela în seara 


de ja Pitesti într-un opus îndrăsnet pentrul un 


> Pubhe „tânăr”, drampaticul si sarcasticul Concert nr. 1 $ 
" Ando minor de Sostakoviui. 


vibraţie întreg Universul. O taină pe 
care astăzi o împărtăşesc întregii lumi 
elevi ai „doamnelor”, precum Mirabela 
Dina, Dan Atanasiu, Cristian Petrescu, 
Matei Varga. 


Am să o redescopăr deci pe 
Mirabela în seara de la Piteşti într- 
un opus îndrăzneţ pentru un public 
„tânăr”, dramaticul şi sarcasticul 
Concert nr. | în do minor de 
Șostakovici. Coardele şi trompeta, 
într-un strâns dialog cu pianul solist, 
replici incisive, dar şi plonjând în 


sublime pasaje melancolice, mergând 
chiar până la dezolare, în expresie. O 
partitură în care pianista a demonstrat 
o afinitate specială cu stilul sofisticat 
al compozitorului rus de secol XX, iar 
Tiberiu Oprea a intuit-o şi a susținut-o 
în fiecare gest de agogică sau expresie. 


Poate că am fi desluşit pe deplin 
şi spectrul larg de nuanţe în care 
Șostakovici îşi poartă ansamblul de 


coarde, dacă orchestra Filamornicii 
Piteşti ar fi avut o sală cu o acustică 
adecvată. În lipsă, publicul a fost 
surprins de o singură evidenţă, aceea 

a tonurilor nu de puţine ori disonante 
ale acestui concert, în accepțiunea 
melomanului de „clasic”. Dar 

dacă aplauzele n-au fost pe măsura 
remarcabilei colaborări şi prestații a 
artiştilor, după pauză, intima apropiere, 
în plan muzical, a dirijorului cu distinsa 
sa invitată, au fost pe înţelesul şi... 
delectarea tuturor. 


La pauză, Tiberiu a schimbat 
bagheta cu vioara, iar Mirabela rolul de 
solistă cu cel de acompaniator. Gluck, 
moment de balet. Simplu şi melodios. 
O vioară plină de sensibilitate. Un pian 
în surdină, învăluitor. Aflăm acum şi 
secretul comunicării pe care eu una o 
remarcasem în prima parte: cei doi fac 
muzică de cameră împreună încă din 
liceu. lar noi am fost părtaşii acestei 
reîntâlniri pline de emoție, de bucurie, 


PE 


de sens. Seara s-a încheiat radios cu 
vizita lui Ceaikovski la Roma, muzica 
romantică, solară, a Capriciului italian, 
opus 54. Într-un final... vin şi aplauzele 
fulminate. Ovaţii. 


Gonesc pe autostrada Piteşti - 
Bucureşti în miez de noapte. Din toată 
această seară minunată mă urmăreşte o 
singură imagine. Un copilaş de câţiva 
ani, maxim 4. Atât de mic încât în 
picioare, cu faţa către public, nu ajunge 
cu capul la podiumul orchestrei. Făcea 
pe dirijorul, gesticula afectat cu faţa 
către public în timp ce Tiberiu Oprea 
dirija. Un simplu joc pentru el, acum, 
poate chiar agasant pentru publicul 
din sală. Dar acest prichindel poate fi 
marele maestru al baghetei de mâine. Şi 
asta pentru că la Piteşti, acolo unde el a 
copilărit, există o Filarmonică... 


Ana Voinescu 
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IE 


uzica este limbajul 
zeilor”, afirmaţia 
este un truism, 
dar, dincolo de 


incomoditatea 

aceasta, de 

Ceea ce MU7pi71 cele mai 

multe ori 

[0077 /40270 ese truismele 
conţin un 
at, dinea adevăr care 

4 „nu poate 
S/brectu lua ti scutit de 
interogare. 

VĂ Cum (se) 
deopotrivă Jață comunică, 


aşadar, zeii? 
Prin muzica 


de epifantie 


divinității, cât Şi sterelor, 
î adică prin 
fată le URIC. armonia 
: celestă. 
De ce prin 


fulgere de lumină sau prin misterioasele 
„energii”? Nu, prin muzică. Şi cum 
„sună” aceasta? Cum o auzim noi? 
Pitagoreic, planetele sunt armonice. În 
fond, limbajul muzical este la intersecția 
unor trăsături fundamental opuse. Pe de o 
parte o ambiguitate infinită, prin lipsa unui 
referenţial identificabil. Muzica nu „se 
referă la...”. Este o abstracțiune vibratorie, 
o algebră total destrupată, şi poate tocmai 
prin asta singurul ei referent este zeul 
însuşi sau cosmosul, etimologic ordinea 
armonică. Pe de altă parte, muzica este 
a-rațională, ea se adresează fără mediator 
afectelor, sau, dacă vrem, pascalienelor 
raţiuni ale inimii. Nu cumva tocmai această 
contradicție o face un limbaj privilegiat? 
Kant socotea că muzica exprimă o treaptă 
de jos, a senzorialului, fără conţinut ideatic. 
La celălalt pol, gînditori ca Nietzsche 
vedeau în muzică însăşi esenţa metafizică 

a lumii. Schopenhauer, mai înainte, postula 
o corespondenţă directă între cele patru 
voci: bas, tenor, alto, sopran şi treptele 
ființei: mineral, vegetal, animal, uman. Dar 
deja Sf. Augustin afirmase că, prin muzică, 
omul se ridică la contemplarea Divinităţii. 
Rugăciunea, mantra de orice fel, fiind în 
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Note despre 


bajul muzical 


de Christian Crăciun 


esenţă ritm, scandează sensuri în timp. 
Desfăşurarea ascendentă era susținută şi 
de Hegel, pentru care, în mersul către Sine 
însăşi al Ideii, muzica este o etapă esenţială. 
Ce să alegi dintre aceste multe perspective? 
Ca orice proces, muzica naşte 
timp. Este, în ultimă instanţă, ceea ce ea 
comunică. Diafanitatea timpului. Limbajul 
muzical nu ex-primă ci este monadic, 
închis asupra lui însuşi. Nu există nimic 
în afara lui, la care el să se refere. Putem 
citi celebra primă Elegie a lui Nichita 
Stănescu şi drept o definire lirică a 
muzicii. „EI începe cu sine şi sfîrşeşte/ 
cu sine.../El este înlăuntrul 
desăvîrşit...” etc. Intraductibil 
în termeni discontinui, 
limbajul muzical nu 
este însă sentimental 
în sensul romanţios. 
Faptul că el s-ar 
adresa în primul rînd 
afectelor ne provoacă 
la o considerare * 
non-psihologică a 
acestora. Dacă pentru 
mistici comunicarea 
cu divinitatea porneşte | 
din inimă şi se întoarce 
instantaneu în inimă, probabil 
că de la ei am avea de învăţat 
ceva mai multe 
despre esenţa 
limbajului 
muzical. 
Și, 
evident, 
a 


inimii ca non-sentimentalitate, ci sentiment. 
Ceea ce numim reculegere este atitudinea 
subiectului deopotrivă faţă de epifaniile 
divinității, cît şi faţă de muzică. Asta 
ne sugerează o identitate de streutură a 
omului care receptează muzica şi a celui în 
rugăciune. Sigur, „înţelegerea” muzicii se 
supune rigorilor oricărui proces intelectual. 
Dar cum este posibilă înţelegerea unui 
text de o ambiguitate infinită? Probabil că 
dez-mărginirea limbajului muzical face 
să se inverseze raportul între conţinut şi 
conţinător. Limbajul muzical ne conţine, 
ne „înghite” integral, nu noi îl folosim, 
ci el ne foloseşte pe noi. Riguros 
cum numai matematicile sînt, 
limbajul muzical nu este 
totuşi definibil decît prin 
datele sale senzoriale. 

EI este o educaţie a 
simţurilor. Implică o 
atenţie şi o coerenţă care, 

iarăşi, sunt comune 
cu ale rugăciunii. Nu 
este limpede cum 
comunică limbajul 
muzical, dar e limpede 
pe cine comunică... 


Stagiunea camerală 
„Institutul Cultural 
Român la Ateneu” 


Sâmbătă 18 decembrie s-a încheiat 
prima ediție a “Stagiunii Camerale 
Institutul Cultural Român la Ateneu”. 


O inițiativă lăudabilă prin care 
publicul român s-a putut reîntâlni 
cu muzicieni stabiliți în străinătate, 
adevăraţi ambasadori ai şcolii muzicale 
româneşti. Cu ocazia celor trei concerte 


au revenit în țară Cvartetul ConTempo, 
pianistul Matei Varga, iar în acest 
ultim recital: violonista Clara Cernat, 
pianista Mirabela Dina, contrabasistul 
Petru Iuga şi violista Aida Carmen 
Soanea. Toţi aceşti români plecaţi în 
diverse colţuri ale lumii au reapărut pe 
scena Ateneului însoţiţi de muzicieni 
valoroşi cu care colaborează în țările 
care 1-au adoptat. 


Seara de sâmbătă a fost una 
specială cu multe lucrări româneşti, cu 
multe surprize.Clara Cernat şi Thierry 
Huillet ne-au făcut să redescoperim 
două lucrări rar prezentate, două piese 
extreme de frumoase, de atractive, 
impregnate de ritmuri incitante şi de 
melodii inspirate din folclor: Suita 
din Bihor de Tudor Ciortea şi Suita de 
jocuri olteneşti de George Enacovici. 
Am putut admira la acest cuplu — 
atât pe scenă, cât şi în viață — marea 
bucurie cu care fac muzică, perfecta 
sincronizare, calitatea sonoră şi 
inteligența construcției tematice. 


Apoi una dintre surprizele serii 


de Sebastian Crăciun 


a fost noua versiune a Baladei lui 
Ciprian Porumbescu — o interesantă 
realizare  componistică semnată 
Thierry Huillet. Acesta a transformat 
cunoscuta lucrare într-un opus pentru 
10 instrumente, o transformare care 
sparge acea atmosferă melancolico — 
lacrimogenă şi care aduce un plus de 
spectaculozitate. 


După un cadou în spiritual 
Crăciunului, două colinde create 
special de Thierry Huillet, cei 10 
muzicieni mascaţi au prezentat 
o creație amplă a lui Huillet — 
“Carnavalul pădurii” -— un opus 
interesant care dagajă o atmosferă 
specială prin îmbinarea versurilor cu 
poezia muzicii. Să sperăm că şi în 
anul 2011 ne vom bucura de aceste 
daruri ale Institutului Cultural Român, 
prin care putem, fie şi pentru scurte 
perioade, să ne recuperăm valorile. 
Mai interesante cred că ar fi colaborări 
între muzicieni români de afară şi cei 
din ţară, care ar creea adevărate punți 
sonore româneşti. 
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Otilia Rădulescu - Ipek 


oamnă Otilia Rădulescu 


Ipek, la opt ani aţi 
început studiul viorii, ce 
v-a atras spre muzică? 


- Întotdeauna mi-a 
plăcut să cânt. Repetam orice melodioară 
pe care o auzeam. Vioara a fost un început. 
Părinţii au vrut să învăţ un instrument. Eu 
însă îmi doream foarte mult să cânt cu 
vocea. Din păcate am renunţat la vioară. 

- În anii '80 eraţi îndrăgostită de 
muzica uşoară. Povestiţi-ne despre acea 
perioadă. 

- Eu cântând îmi plăcea să ascult orice 
în legătură cu muzica, dar în special cu 
muzica uşoară, dat fiind vârsta fragedă, 
energia acelor ani. La Piteşti, unde eu 
m-am născut, era un teatru de dramă şi de 
estradă, Teatrul “Alexandru Davila”. A fost 
un concurs la care m-am prezentat, le-a 
plăcut vocea mea şi am fost angajată ca 
solist vocal la secția de estradă. A urmat o 
perioadă frumoasă pe care mi-o amintesc 
cu mare drag şi dor. Am avut şansa să 
intru într-o puternică echipă, condusă de 
compozitorul şi dirijorul Dumitru Lupu. 
Cântam împreună cu Ileana Şipoteanu, 
Daniel lordăchioaie, făceam turnee în toate 
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Soprana Otilia Rădulescu s-a născut la Piteşti. La opt ani a început 
studiul viorii, tar la 16 ani a început să Jie inițiată în arta cântului 


de profesoara Cornelia Voica. În anul 1986 a devenit solistă a secției 


de “estradă a eatrului “ din orașul natal. După premii obtinute 


/a Concursul de Muzică Uşoară de la Mawata, în anul 1991 s-a 


De la muzica 
uşoară la 
arta lirică 


oraşele ţării, apoi am participat la selecțiile 
pentru Festivalul de la Mamaia. În 1987 am 
obținut un premiu III la interpretare, apoi 
în 1989 am căştigat trofeul la creaţie, cu o 
melodie de Temistocle Popa, era un duet cu 
Daniel lordăchioaie. Am făcut înregistrări 
la Radio, am avut apariţii TV, pornisem pe 
un drum al muzicii uşoare. 

- Ce au însemnat acele premii pentru 
dumneavoastră? 


- Au însemnat foarte mult. În acea 
perioadă era foste dificil să ocupi câteva 
minute într-un program de televiziune. 
Eram foarte mândră că pot să cânt, că pot 
să apar, eram fericită. 

- În 1991 ați ales să plecați din 
România, să vă stabiliți în Turcia. De ce 
această alegere? 


- M-am căsătorit. Nu a fost o alegere 
uşoară, am avut multe reţineri la început. 
Mă întrebam ce o să se întâmple cu mine, 
cu viața mea muzicală. Totuşi m-am hotărât 
şi soarta a vrut să păşesc pe un cu totul alt 
drum. De care sunt foarte fericită acum. 

- Ați mai cântat muzică uşoară şi în 
Turcia? 

- Foarte puţin, la început. Am încercat 
să înființăm un grup, dar limba turcă a 
fost o piedică. A trecut o perioadă până 
am reuşit să comunic în această limbă. 
La sfatul unor prieteni am dat examen de 
admitere la Conservator. Am intrat, ceea 
ce a fost o mare surpriză şi din momentul 
respectiv, viața mea a intrat pe alt făgaș. 
Am descoperit lucruri extraordinare care 


de Sebastian Crăciun 
ă 
puteau fi făcute cu vocea mea, nici nu mi 
le imaginam. 
- Cum aţi caracteriza învățământul 
muzical turc? 


- Este de calitate. Se colaborează mu 
cu profesori din Europa, din America. 
Există un echilibru între partea teoretică 
şi interpretare. Invită mulți artişti din 
străinătate pentru cursuri de măiestrie. i 
un nivel bun. Eu am fost fericită să! 

ocazia să învăţ aici. bă 


- Învățământul muzical turc are 
tradiţie? [E 
| 


- Au două feluri de învă) iCal: m 
de muzică turcească şi de “muzi 


z 
E 4 d | 
cum spun ei. Cel de muzică tradiţie = 


are tradiţie, celălalt este mai recent, ar 
în jur de 60 de ani. La început, acesta. i 
urmă, a avut perioadă mai grea, publ 
nu accepta, nu înţelegea,„Atiiiii înijlOacele ! 
mass media fac multă reclamă, iar muzica 
occidentală a început să fie bin ită şi 
chiar foarteiubită. 


> -. 

= Câte instituţii muzicale de învățământ 
superior există în Turcia? | FE 

- Ştiu că sunt 22 de Căii atoare. Cele 
mai importante sunt cele din Istanbul, sunt 
două de muzică oecidentală şi unul de 
muzică tradițională, din Ankara, din Izmir, 
din Antalia. Există şi conservatoare private, 
precum cel de la Ankara. Mai sunt şi altele 


dar care sunt axate pe jazz. 

- Cum este văzută acum muzica de 
factură clasică europeană - într-o. țară 
majoritar islamică? 


stabilit în Lurcia. A urmat cursurile sectiei canto a Conservatorului de Stat din Istanbul. În anul 1998 
a devenit solistă a Operei de Stat din Istanbul, iar în anul 2000 a obtinut premiul al II lea la Concursul 
International de Canto “Leyla Gencer”. In afara rolurilor de operă interpretate pe scenele lirice din 


Istanbul, Ankara şi Mersin, soprana Otilia Rădulescu a abordat repertorul vocal-simfonice şi cameral şi 


a sustinut recitaluri în Germania, Liana, Estonia, Letoma, Slovenia. 


- Este bine receptată. Avem spectatori 
destul de numeroşi. Există şi regiuni în 
Turcia unde încă nu a ajuns, dar cu sprijinul 
mass media, acest lucru va fi remediat. În 
orice caz merge pe un drum bun. 


- Ați putea creiona un tablou al sistemului 
muzical turc? 


- Deocamdată există numai opere de stat, 
în număr de cinci, anul acesta se pare că se 
va deschide o a şasea, la Samsun, în nordul 
Turciei, la Marea Neagră. În ceea ce priveşte 
orchestrele, în afara celor simfonice de pe 
lângă operele de stat sunt şi orchestre private, 
susținute de sponsori foarte puternici. 

Opera turcă este la un nivel foarte bun. În 
ultimii ani, intendanţi importanţi au început 
să se intereseze de arta lirică din această 
țară, în urma rezultatelor foarte bune pe 
care le-au avut tinerii artişti la concursurile 
internaționale. 


- Din 1998 sunteți solistă la Opera 
Naţională din Istanbul. Ce ne puuteți 
spune despre valoarea ansamblului, despre 
Structura  stagiunilor, despre  tipologiile 
regizorale acceptate, despre muzicieni? 


- Istanbulul este un oraş foarte mare, 
foarte aglomerat şi pentru că avem o singură 


operă, directorii“ noșştri-“se- străduiesc să 


p 


scoată cât mai multe spectacole în fiecare 


an. Nu este uşor pentru că sponsorii nu se 
înghesuie, dar cu toate lipsurile materiale, 
cel puţin cinci premiere apar în fiecare 
stagiune. Vin invitaţi din străinătate, nume 
importante: dirijori, solişti, regizori. 


Dintre dirijori i-aş aminti pe: Antonio 


Pirolli, Peter Wronski, Victor Dumănescu, 
iar dintre regizori pe : Gunther Roth- de la 
Opera din Berlin, Dimitri Bartman. Sunt şi 
regii moderne şi clasice, cele moderne sunt 
„mai greu acceptate de publicul din Turcia 
şi asta pentru că opera în Turcia este relativ 
nouă, lumea când vine la spectacol, studiază 
întâi subiectul şi îşi creează propria imagine 
şi vrea ca imaginea lui să fie foarte apropiată 
de cea a regizorului. 

- Există o presă de specialitate în 
Turcia? 


1 4 - Există o revistă numai a muzicii clasice 


- “Andante”, care are apariţii lunare şi care 
întotdeauna pune publicul la curent cu tot ce 
se întâmplă. De asemenea fiecare ziar, are 


un cronicar şi apar multe critici referitoare 
la evenimentele muzicale turce. 


- În anul 2000 aţi obținut un premiu 
la Concursul “Leyla Gencer”, renumita 
soprană turcă, o artistă care a cucerit marile 
scene ale lumii şi care a fost şi directoare a 
Academiei de la Scala. Ce a reprezentat acel 


premiu pentru cariera dumneavoastră? 


- Fiind la începutul carierei, am vrut să 
aflu pe ce drum sunt. Trecerea mea de la 
muzică uşoară la operă nu a fost uşoară, nu 
am fost mult timp sigură că fac bine, sau 
că fac indeajuns ceea ce fac. Au fost multe 
amănunte cu care a trebuit să mă lupt. Am 
participat la acest concurs pentru că aveam 
nevoie de o aprobare din partea unor oameni 
de specialitate. Premiul al II lea pe care 
l-am obţinut, a fost pentru mine un mare 
punct de pornire, a fost o încurajare. 

În juriu se aflau intendanţi renumiţi: 
directorii operelor din Roma, Napoli, 
Monte Carlo, Gratz. Aceşti oameni mi-au 
dat încredere şi mi-au confirmat că sunt pe 
drumul bun. 


- Cine a fost persoana care v-a 
redirecționat viața din punct de vedere 
muzical? 


- Am avut ocazia să fac cunoştinţă, să mă 

- împrietenesc cu un profesor de clarinet de 

„ la Conservatorul din Istanbul. El m-a sfătuit 

“să fac operă. Cu ajutorul lui m-am pregătit 

şi am intrat la Conservator. Maestră mi-a 

fost Gul Sabar, fostă solistă a Operei din 
Istanbul. 


- Care au fost cele mai importante succese 
pe care le-aţi avut pe scenele turceşti? 


- Până acum am jucat roluri importante, 
pe care la început nici nu visam că o să le 
pot vreodată interpreta. Primul rol a fost 
Oscar din “Bal mascat” de Verdi, apoi au 
urmat roluri în opere de Verdi, Donizetti, 
Bizet, Mozart, iar anul acesta am interpretat 
Magda din “La Rondine” de Puccini. 

- Cum este obiceiul la operele din Turcia? 
Se cântă în original? 

- La 90 la sută dintre titluri se cântă în 
textul original. Numai în operete se întâmplă 
să se cânte în limba turcă. 

- Cum aţi caracteriza publicul turc de 
operă? 


- Este un public foarte receptiv, numeros. 
Este un public amestecat, sunt şi snobi şi 
melomani. Un lucru îmbucurător este că vin 
la spectacole foarte mulți tineri. 


- Ce reprezintă pentru dumnevoastră 
repertoriul vocal-simfonic şi cel cameral? 


- Îmi plac foarte mult oratoriile. De 
asemenea am susținut multe recitaluri 
în Turcia. Cânt deseori cu un cvintet de 
clarinete - “Ametis”, cu ei am fost în turnee 
în Germania, Lituania, Estonia, Letonia 
şi Slovenia. Sper să ajung să cânt şi în 
România. Mi-aş dori foarte mult să debutez 
pe scena unei opere din România. Eu în țara 
mea până acum nu am cântat decât muzică 
uşoară. 


a 8 februarie, compozitorul, 


dirijorul, pianistul şi 

profesorul Sabin  Pautza 

a împlinit 68 de ani. O 

aniversare pe scena Casei 
Sindicatelor, la pupitru, demarând repetițiile 
cu orchestra simfonică piteşteană, maestrul 
Pautza fiind invitatul Filarmonicii Piteşti (în 
sfârşit!), în dublă ipostază, de compozitor şi 
dirijor, pentru concertul extraordinar din 10 
februarie... 

Maestrul este un 
muzician total, printre cei 
mai de seamă din țară şi din 
lume. Stabilit din 1984 în 
S.U.A. (unde îşi are familia), 
totuşi, după 1990, îşi petrece 
mai mult timp în România, 
compunând, dirijând, ţinând 
cursuri de măiestrie, predând 
la Oradea (o perioadă şi la 
Universitatea din Piteşti). 


_ 


Din mărturisirile 
Domniei Sale, am reţinut 
următoarele: 


„Eu n-am plecat pentru 
că muream de foame! Eu 
n-am stat la coadă niciodată 
în România. Dacă aveam 
4.000 de lei salariu pe vremea aceea, la Iaşi, 
fiind conferenţiar, mai primeam vreo 15.000 
de lei de la Uniunea Compozitorilor, din 
drepturi de autor. Muzica mea se cânta peste 
tot, muzică uşoară, de operă, simfonică... 
muzica mea era peste tot în România! Pur şi 
simplu am plecat din raţiuni politice, dar în 
acelaşi timp nu mă consideram un dizident. 
N-am fost niciodată un dizident...” 

ate ete ate 

„Marea problemă a neamului românesc 
şi marea ruşine a conducătorilor politici 
de până în decembrie 1989 au constat în 
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LL, 


neputința sau rea-credința de 'a “nu găsi 
soluții ca să stopeze hemoragia valorilor 
naţionale.” 

„Am plecat după ce mi s-a reținut 
paşaportul, când nu-m-au lăsat să merg la 
un concert la Praga unde mi se interpreta o 
compoziţie. N-am înţeles nimic şi credeam 
că nu voi mal ieşi niciodată din țară--Apoi; 
printr-o întâmplare, în cadrul unui schimb 
cultural cu America, mi-s-a dat drumul. Nu 
mi-a venit să cred până n-am ajuns acolo... 


mm „E 


O dată nu mi s-a cerut! Ce copii legalizate 
după tot felul de acte? Eu scriam în CW" că am fost acolo, 
a terminat acolo... Nu î-a interesat! Sti cum a fost? 
Mz-a dat bagheta în mână şi mi-a 315, Hite, al patruzeci de 
minute să-l demonstrezi ce poti, să mă convingi... colo nu 
interesează ce religie ai şi ce grupă sangnină. ” 


După ce am vizitat 14 oraşe şi m-am întâlnit 
cu zeci de oameni, mi-am dat seama că nu 
sunt ultimul. Ca să-ți dai seama cine eşti 
trebuie să te duci afară din țară, că nu poţi 
fi împărat în satul tău, nu ştii cine ești până 
nu pleci.” 
te ate sto 

„După ce am cerut azil politic au venit 
toți să-mi ia interviuri, pentru că, totuşi, până 
atunci, am fost ca o persoană oficială pentru 
ei. S-a mai scris despre mine în ziarele lor, şi 
asta încă înainte de a decide să rămân acolo. 
Evident, toţi mă întrebau de ce am rămas. 


E a7 avut unsprezece slujbe în SUA! | 
Pe /ângă aceasta de dirijor a fost organist 
de biserică, profesor la cinci universități... 
NA pe-a cerut nimeni o diplomă, întelegi? 


Maestrul 


Sabin Pautza, 
aniversare 


pe scena 


piteşteană! 


de Jean Dumitraşcu 


Le-amspusscă eu am venit pentru că am 
ceva de oferit. Eu am ceva de oferit, așa le- 
am spus! Nu mai eram tânăr, dar nici bătrân, 
aveam patruzeci şi ceva de ani şi iată că, în 
20 de ani le-am dat ceva.” 
ate ete ate 
„ȘI premiul este important, însă este 
mare lueru-să vezi publicul că se ridică în 
picioare şi te aplaudă, te opreşte pe stradă şi 
îți spune că i-a plăcut muzica sau să auzi un 
copil cântându-ți muzica pe stradă. Şi mi s-a 
întâmplat acest lucru.” 
ate ste ate 
„Eu--am-avut unsprezece 
slujbe în SUA! Pe lângă 
aceasta de dirijor am fost 
organist de biserică, profesor 
la cinci universităţi... Nu 
mi-a cerut nimeni o diplomă, 
înţelegi? O dată nu mi s-a 
cerut! Ce copii legalizate 
după tot felul de acte? Eu 
scriam în CV că am fost 
acolo, am terminat acolo... Nu 
i-a interesat! Ştii-cum-a- fost? 
Mi-a-dat bagheta în mână şi 
mi-a zis, uite, ai patruzeci de 
minute-să-mi demonstrezi ce 
poţi, să mă convingi. Acolo 
nu interesează ce religie ai şi ce grupă 
sanguină.” 
«te 400 te 
„Mi-e dor de România şi când sunt în 
România. Când mă duc în România, sunt 
acasă peste tot. Important este că am prieteni 
peste tot, care mă cheamă şi mă fac să mă 
simt bine.” 
«99 ste ate 
„Am refăcut casa părinţilor şi acolo am 
un atelier de tâmplărie. Fac mobilă curbată, 
la mine în casă mobila e făcută de mine, 
dorm în pat făcut de mine, scaune, tot...” 


Lista selectivă a compozițulor: 


| 7. „Ave Maria” — pentru cor mixt (199 
”) Patru colinde — pentru cor mixt (1966) CU i 
3 Byzantine Allemia” — pentru cor mixt (1967) 
| 4. "Antiphonon Melos” — Oratorni pala 
5 fo cyfykos Flynn” — peniru orchestră ( 196 ) 
6 Suita „Brevis” — pentru cvintei de suflători (| "d : 
| 7. Cuartetul de coarde nr. | (Sonata a quarto) ( e ) 
8. „Musica per Due” — pentru pi i pian (1970) 
9. „Imterludium” — pentru ptan 50 [) j 
| 10. „Estratto” — pentru pian solo (1971) CD 


71. „Cinci piese pentru orchestră mare” — Editura Muzica 
GC 


72. Lacul” — madrigal pentru cor mixt ( 1972 GC 
| 13, și Ofranda copiilor lumii” — pentru Cor triplu mi 
LP Electrecord 


14. „Landae” — pentru 10 solişti, 


j N, i/ă pent de copii și 
16. „„Canti Prophani” — smtă pentru cor i 
A Suita Mă » — pentru cor MiXI (1975) CD 
N ; umblă şi colindăm d . 
i "Pasti » — madrigal pentru cor Mixt ( 1976) Si 
20, Cartetul de coarde nr. 2 (Jocuri ) ( 1977, ) (e i 
27. Jocuri LI” — pentru orchestră de coarde (1977) 


22. „Jocuri II” — pentru cvartet de coarde şi orchestră, 
LP Electrecord (| pi) 2 
23. „Eiroii” — madrigal pen 
24. Coartetul de coarde nr. 3 ( 1979) LP 
25. „Columne » — cantată 


tru cor mixt (1979) 


pentrul cor și orchestră (197 9) 


iu dramatic pentru cor şi orchestră (1967) 


970) Editura Peters 
Jă Bucuresti, LD E lectrecord (1972) CD 
p, (1973) CD, Editura Muzicală Bucuresti, 


Editura Muzicală Bucureşti (1973) CD 


j î zal pentru cor mist (1973) CD 
15. „Păsări migratoare — madrigal pentru cor MI | aci d CD 


» — colind pentru cor mixt (1975) CD 


Electrecord CD 


26. „Jocuri III” — pentru violă (iolog : 
27. „Jocuri IV” — pentru vioară și “4 ră 
28. „O Altă Poveste de Dragoste” .C pe 
29, „Nocturne” — pentru soprană Și di es, 
30. ,, Velerim și Veler Doamme — Aa sc 
31. „Hayku” — trei Jieduri pentru ii ş 4 | 
7, Lumină” — cantată pentru COR a 
33. „Missa Brevis” — pentru "01 si 0 
34. „Două ipterludii” — la O AID 


pentru suflători (| 982) 
35. Simfonia nr. 1-p 


36 Trio nr. 1 — pentru coarde ( 198 / 
37. „Ebony Mass” — pentru cor şi 0 - 
38. Două “reludi — pentru clarine! [4 ompelă 
39, „Pace” — ini cantată pentru Cor ARE 
40. Simfonia nr. 1— varianta a dona, » 
41. Dublu concert — pentru violoncel (viol 
42. Simfonia nr. 2 — Sacra” pentru cor : 
43. „A Musical Journey” — pentru orchestră ( 
SA ch” — pentru soprană şi 
45. „Simfonietta” — pentru orchestră (1995) CD 
46. „,Clopote” în memoria 
Mica simfonie — (1996) ED 
A Aia (Virte D'Humeur) —pe versuri de In 
49. Concertul pentru saxofon — (1997, ) CD 
50. „Jocuri VI” — pentru clarinet şi Vio; 
„udus Modalis” — cvartet : 
ere: o Hope” — cantată pentru cor şi orchestră (1999) 
53, Concertino — pentru 1 
54. Triptic AnticssCiclu de 


44. „Rita Dove Inpb 


PPP A i mare (varianta I), 


si orchestră (1979) CD 
; (1980) CR 
980) 
(1980) CD j 
mixt (1266, rev. 1980) CD 
stră (1981) 
(1981) LP Electrecord 
ă (1982) CL 
de Dragoste” | ati 
(1982) 
rev. 1983) CD AIR 
hori (1985) CD 
pian (1986) 
estră (1987) CD 


ui Martin Luther Kins Fă 
lă (1997) CD se 
de coarde nr. 441998) CD 


„ioloncel și orchestră (2000) i 
A fut A versuri de Nicolae Coman (2006) 


„Eu totromân mă simt, oriunde aş fi. Eu 
întotdeauna mă raportez la moşii mei de aici, 
din pământul de la Câlnic, pentru că îi sirat. 
Din această cauză n-am vrut să vând Casa. 
Eu tot aici mă simt bine, tot în locurile astea 
mă întorc întotdeauna şi aici voi muri.” 


0. a%a a€, 
oc Roc ăocă 


Din c.v.-ul impresionant al maestrului 
Sabin Pautza şi din volumul „Sabin Păutza, 
eseu monografic” publicat de Vasile C. 
Ioniţă la Editura Timpul, 1997, am desprins 
doar câteva amănunte semnificative. Născut 
la Câlnic, lângă Reşiţa, compozitorul, 
dirijorul şi profesorul universitar doctor 
Sabin Pautza a urmat cursurile Liceului de 
Matematică din Reşiţa studiind, în paralel, 
muzica cu Karl Tirier şi Katerin Szoguy 
la Liceul de Muzică din Reşiţa, instituţie 
care, din anul 2003, îi poartă numele. În 
anul 1965 absolvă Conservatorul „Ciprian 
Porumbescu” din Bucureşti, având dascăli 
de prestigiu, precum Marțian Negrea, Ion 
Dumitrescu, Tudor Ciortea, Ion Vicol, 
Octavian Lazăr Cosma, Dumitru D. Botez, 
Marin- Constantin, Emilia Comişel,. Aurel 
Stroe ş.a. 

S-a»specializat apoi în compoziţie şi 
dirijat da Accademia Chigiana din Siena, 
Italia, cu Franco Donatoni, Franco Ferrara şi 
Bruno Maderna. Întreianii 1965 şi 1984 este 
profesor de armonie, dirijat şi orehestraţie 
la Academia „George Enescu” din Iaşi. 
Aici înființează, în anul 1968, Camerata 
„Animosi” şi este numit, din anul 1975, 
succesorul dirijorului lon Baciu la pupitrul 
Orchestrei Simfonice a Conservatorului. 
Cu aceste formaţii a „susținut numeroase 
concerte în ţară şi peste hotare — „„Bydgoszes 
International Festival” (Polonia), 
Internationales Jugendfestspieltreffen 
Bayreuth”-— Germania, Vacanţele Muzicale 
de la Piatra Neamţ. 


Din anul 1984 se stabileşte în-Stâtele 
Unite unde este numit-prin Coneurs director 
artistic şi prim-dirijor al celei mai vechi 
orchestre simfonice din New Jersey, 
Plainfield: Symphony Orchestra. După o 
activitate de peste 20 de ani, Primăria 
oraşului Plainfield îl numeşte Cetăţean de 
Onoare şi dirijor emerit pe viaţă al aceleaşi 
filarmenici, decretând ziua de 7 Mai 2007 
drept „Ziua Sabin Pautza in Plainfield”. 

Dirijează frecvent în Statele Unite, 
Europa şi Australia şi este invitat deseori 
să predea cursuri de măiestrie la diferite 
universități americane şi europene. 

Sabin Pautza deține numeroase premii 
şi distincţii româneşti şi internaționale, cum 
ar fi Premiul „George Enescu” al Academiei 
Române, Premiul Uniunii Compozitorilor 
din România, Marele Premiu al Televiziunii 
Române, Premiul „Rudolph Nissim” al 
ASCAP, Premiul de Compoziţie la concursul 
internațional din Salt Lake City, Utah, şi, mai 
recent, Marele Premiu „Dr. Martin Luther 
King, Jr.” pentru lucrarea „Chimes”. 

Activitatea sa internațională de dirijor şi 
compozitor i-a adus titlul onorific de „Doctor 
in Music” decernat de London Institute for 
Applied Research şi titlul de „Doctor în 
compoziţie” al Academiei „Gh. Dima” din 
Cluj-Napoca. 

Sabin Pautza a dirijat în cele mai 
renumite săli de concerte din Statele Unite, 
Europa sau Australia (,„„Carnegie“Hall” din 
New York, „„Santa Cecilia” din Roma, „Fr. 
Chopin” din Varşovia sau „Philharmonic 
Hall” din Sydney. 

Sabin Pautza este membru al Uniunii 
Compozitorilor şi Muzicologilor din 
România, _al Uniunii Compozitorilor 
Americâni: Compozițiile sale sunt publicate 
întotalitate de către San Nicobian Edition din 
New York, iar Casa de discuri „Swift Music 


Group” din New Jersey editează în prezent 
seria „Opera Omnia” a compozitorului, din 
care au apărut deja primele zece compact 
discuri. 


Sabin, la Piteşti, 
cu Olivier. 
Un concert 

de soi 


Reşiţean din Câlnic. Român 
american, de elită. Modest, jovial, 
amical. Muzician inventiv, vivace, 
polivalent. Meseriaş cât cuprinde. A 
dirijat dezinvolt şi precis. Parcurgând 
lejer un traseu complex: de la simfonic 
şi jazz, la teme celebre de film. 
Cuceritor pe de-a-ntregul. Amintind de 
big banduri cândva renumite. Ce, săli 
uriaşe umpleau altădat'... E drept că 
şi-a noastră fuse plină ochi. Cum n-am 
mai văzut-o de o bună vreme. Căci 
Sabin Păuţa, de care scrisei, convins, 
pân-aci, avu partener solist belgian. 
Olivier de Spiegeleir. Aristocrat al 
pianului, clar. Cu un tuşeu elegant, 
cumpănit, rafinat. Balsam pe inimi 
turnând cu Saint Saâns. Ori, mai cu 
seamă, la bis, cu Chopin. L-om auzi la 
filarmonica loco din nou? Sperăm şi-l 
vrem tot de orchestră-nsoţit. Ea multe 
şi faine putând, dacă e pusă zdravăn 
la treabă. Isteţ, priceput, roditor. De 
„locomotive”. Apte să o ducă înspre 
performanţă, valoare şi faimă. Precum 
i-o dorim ăi de o iubim... 


Adrian SIMEANU 
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e vine pe masa de lucru, printr-un gest 
de prietenie al autorului, o carte peste 
care privirile criticilor de specialitate 
au trecut fără să se prea oprească. 
Drept titlu, un nume: DIMITRIE 
ȘTIRBULESCU. 

Cine este acest Ştirbulescu? Un inginer, un 
medic, un savant, pictor sau arhitect?! Nicidecum: e 
unul dintre marii meşteri români asupra cărora condeiul 
cronicarilor de artă şi cultură nu a cheltuit de mult 
picăturile necesare de cerneală... 

D. Ştirbulescu este un nume de rezonanţă într-o 
lume de viori şi simfonii: e meşterul lutier, iubit şi apreciat 
de marii interpreţi şi muzicieni români şi străini dintre care 
cităm cu emoție pe Enescu, Jacques Thibaud, D.G. Kiriac, 
Menuhin Hubermann... E unul dintre autenticile talente, 
peste care uitarea s-a aşternut prea repede, cu toate că viorile 
româneşti. 

Cartea este un zguduitor document de viaţă, de artă, 
de strădanii într-un domeniu de maximă dificultate care, 
într-alte părţi ale Europei a dat numai câteva personalități. 
E cartea de durere a unui om cu însuşiri ciudate, în stare să 
înțeleagă glasurile ascunse ale lemnului, în stare să dea viaţă 
unor trunchiuri uscate de brad, să le facă să farmece marilor 
săli de concerte sub forma celui mai diabolic şi candid 
instrument din câte a cunoscut omenirea, vioara! 

Scris concentrat, fără pagini de umplutură, apelând 
la documente autentice şi date precise, volumul deschide 
un dialog binevenit al cititorilor de azi cu reprezentanţii 
încă nu destul de bine cunoscuţi ai începutului de secol 
douăzeci. Nu-i o simplă figură de stil expresia „deschide 
un dialog”, pentru că în felul cum e concepută această carte 
reprezintă, în mâinile cititorului, o comunicare permanentă 
cu evenimentele şi momentele cruciale din viaţa plină de 
zbucium dar şi de entuziasm a lui Ştirbulescu. 

Sunt pagini de citit în orele când omul vrea să se 
întoarcă la esenţa valorilor spirituale, când îşi propune să 
pătrundă în domeniul cunoaşterii concrete a unor forme 
naționale şi permanente de cultură. Cuprinsul cărţii e o 
întreagă epocă unde artistul lutier strălucea, în constelații 
nevăzute, alături de steaua lui Enescu, Brâncuşi, Goga şi alţi 
mari şi inimoşi oameni de simţire artistică. 

Autorul cărţii nu e un scriitor. E stăpânit, ca şi 
Ştirbulescu, de harul născocit cântecului duios din aşchiile 
bradului românesc de rezonanţă. E un fin meşteşugar al 
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Restitutio 


In Trivale, o 
vioară uitată! 


Forurile noastre locale de artă şi cultură 

ar trebui să întreprindă ceva în legătură cu acest 
Pretios instrument. Se cuvine valorificarea onestă 
a acestei unice Enescu LII, stia păstrătorulut, 
repunerea viorii într-un circuit de valoare 
muzicală, dacă nu într-un dulap de cristal cu 
Purpură din muzeul (deocamdată imaginar) de 
artă al Piteştilor. Deocamdată, ea așteaptă într-o 
chilie a schitului din rivale... 


viorii, un artist complex, un spirit scânteietor. El e cronicarul 
vieții şi activităţii creatoare a lui Ştirbulescu, pornit cu 
condeiul să reînvie, cu respect, dragoste şi admiraţie figura 
acestui uitat prieten şi confrate. 

Din documentele citate în volumul apărut în librării 
la începutul acestui an, aflăm două elemente care privesc 
se, artistul Ştirbulescu a lăsat cu limbă de moarte să fie 
incinerat; cităm din confesiunile soţiei lui: ,,... am căutat să-i 
îndeplinesc voinţa. Am mers pe lângă calea ferată ce duce 
la Curtea de Argeş, m-am urcat pe malul stâng al râului, am 
înaintat în mijlocul holdei de porumb şi în mers am risipit 
rămăşiţele lui pământeşti...” 

Al doilea element: există o vioară „Știrbulescu” 
denumită Enescu III în Piteşti. Posesorul ei, un om de bine, 
a ajutat pe Doamna Ştirbulescu în momentele ei nu prea 
uşoare de viaţă, de unde a rezultat posesia acestui valoros şi 
celebru instrument. Nota de la pagina 59 şi fotografiile de la 
pagina 142 a volumului, arată că: „se odihneşte de zeci de 
ani la Piteşti, pe un dulap din schitul Trivale”... Vioara s-a 
aflat nu demult în mâinile unui cunoscător care i-a subliniat 
valoarea, autenticitatea şi calităţile ei remarcabile. 

Forurile noastre locale de artă şi cultură ar trebui 
să întreprindă ceva în legătură cu acest preţios instrument. 
Se cuvine valorificarea onestă a acestei unice Enescu III, 
stima păstrătorului, repunerea viorii într-un circuit de 
valoare muzicală, dacă nu într-un dulap de cristal cu purpură 
din muzeul (deocamdată imaginar) de artă al Piteştilor. 
Deocamdată, ea aşteaptă într-o chilie a schitului din 
Trivale... 


Baruzu T. Arghezi 
(Revista Argeş nr. 6, iunie 1968, pagina 19) 


* In 1967, la Editura Muzicală, colecția Biografii, Valeriu P. Vaida 
a publicat volumul Dimitrie Știrbulescu. 

* In 1931 George Enescu a cântat la Paris cu o vioară originală 
construită de Dimitrie Ştirbulescu. 

* In 1878 s-a născut Remus Macarie, constructor de viori ; cu o vioară 
construită de el a cântat George Enescu. 


rokofiev 


coala muzicală rusă domină muzica secolului XX. Doi 
compozitori Stravinsky şi Rachmaninov au părăsit Ru 


o creau. Între aceste compoziţii dificil de audiat şi mai ales 
interpretat sunt şi Concertele de vioară şi orchestră nr.l 
op.19 în Re major şi nr.2 op.63 în Sol minor aparținând 
lui Seghei Prokofiev. Excepţionalul violonist Alexandru 
Tomesciu oferit aceste piese muzicale. 

Conc nr. 2 al lui Prokofiev a fost scris în 1935 şi interpretat prima oară 
la Madrid de un violonist spaniol. Este parcă semnificatiiv că o astfel de piesă 
muzicală dificilă a fost interpretată în afara măreţei ţări a bolşevismului. Acolo 
Prokofiev era acuzat că scrie o muzică pe care muncitorii n-o înțeleg. Şi întradevăr 
avceastă bucată este dificil şi de interpretat şi de audiat confimând denumirea 
acestei muzici ca muzică grea. În a doua parte a serii a fost dedicată Concertului 
nr.l de Prokofiev. Aceasta este o muzică care începe eteral continuâmând în 
forță ca să se termină în aceeaşi atmosferă de calm. A fost terminată în 1917 şi 
interpretată la Paris, deci tot în afara măreţei Uniuni Sovietice. 

Solistul s-a achitat cu măiestrie şi concentrarea în interpretarea acestor 
concerte dificile fiind bine acompaniat de orchetrs Filarmonicii din Piteşti 
conduse de Tiberiu Oprea. Probabil că această seară de început de martie iernatic 
şi cu ninsoare a fost unul din momentele de vârf ale stagiunii. 


de Joe Neguț 


bolşevică, iar Șostakovici şi Prokofiev au rămas să-şi facă Ș 
samokritika (autocritica) pentru muzivca formală pe catre 


Florin Paul 


PY, 


y 


În România, 
piaţa de 
muzică e ca şi 
cum n-ar fi 


- Cât timp v-a luat să pregătiţi C.D.- 
ul „Eugen Ysaye - Six sonates - op. 27 
pour violin seul”?" 

- Timp de doi-trei ani am susținut o 
serie de concerte, pentru a-mi pregăti 
repertoriul pentru înregistrare, apoi 
am continuat concertele pentru a face 
cunoscut discul şi pentru a-l putea 
vinde. Numai că, în România, m-am 
lovit de un obstacol: „Electrecordul” a 
făcut acest disc, dar nu se interesează 
deloc şi de distribuţia lui. Adică, piaţa de 
muzică clasică pe disc e ca şi cum nici 
n-ar exista, nu există nici o instituţie în 
România care să se ocupe de vânzarea 
acestor discuri. de Adriana Gândilă 
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Napele lui 

N. F'?/pon 

a apărut pentru 
prima dată în presa 
românească la 5 
decebrie 1857, 
dată care marchează 
Zrecerea publicisticii 
artistice românesti 
de /a perioada 
„copilăriei ”, 
//ustrată de condeiele 
/ui G. Cretianu, 
Ioan Samurcaş, 
Cezar Bo/hac etc., 
/a epoca malurilătii 
arbistice. 
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Criticul muzical 


icolae Filimon 


a 19 martie a.c., se împlinesc 

o sută patruzeci şi şase de ani 

de la trecerea la cele veşnice 

a psaltului, foleloristului şi 

primului critic muzical modern 
român, Nicolae Filimon. Momentul este 
deosebit de important pentru muzicologia 
românească, deoarece marchează nu apusul 
unui om, ci răsăritul criticii muzicale 
moderne româneşti. Dacă pe scriitorul 
Nicolae Filimon istoria culturii noastre l-a 
recunoscut de multă vreme printre clasicii 
literaturii, în schimb pe muzicologul, 
psaltul, folcloristul şi criticul muzical N. 
Filimon prea puţini l-au aşezat la locul bine 
meritat în istoriografia muzicii româneşti. 

Numele lui N. Filimon a apărut 

pentru prima dată în presa românească la 
5 decembrie 1857, dată care marchează 
trecerea publicisticii artistice româneşti 
de la perioada copilăriei”, ilustrată de 
condeiele lui G. Creţianu, loan Samurcaş, 
Cezar Bolliac etc., la epoca maturității 
artistice. Când a debutat în presă, 
Nicolae Filimon dispunea deja de toate 
instrumentele meseriei de critic muzical. 
După anul 1857 a trecut la cea de-a 
doua fază de îmbogăţire a cunoştinţelor 
profesionale impuse de condei, adică 
cercetări de tratate şi monografii de 
specialitate, călătorii de documentare 
peste hotare, legături cu presa muzicală 
din străinătate, participări intense la viaţa 
artistică din capitala ţării, contacte directe 
cu muzicienii epocii, studii speciale 
în Arhivele Statului pentru lămurirea 
problemelor trecutului nostru artistic.l Până 
la acest stadiu artistic, Nicolae Filimon face 
primii paşi în universul artei sunetelor ca 
psalt la strana bisericii Enei din Bucureşti. 
Criticul literar G. Călinescu descrie viaţa 
de cântăreţ de strană a lui Filimon astfel: 
„Pe lângă ceata lui Anton Pann şi a psalților 


de pr. conf. univ. dr. lon Isăroiu 


lui, se pripăşi un copilandru, nalt, rumen, 
sprintenel, cu plete de țâreovnic, aspirant 

la preoţie dar ştiind bine pe dinafară arnle 
cântate în sala Slătineanu. Acesta este N.M. 
Philemon, fiu al preotului apoi protopopului 
Mihai sin Filimon de la biserica Ienii şi 

al preotesii Maria, al treilea între cinci 
copii (Barbu, Ecaterina, Nicolae, Elena, 
Elisabeta), născut în 6 septembrie 1819 
(Barbu, n. 10 iulie 1813, m. 18 noiembrie 
1872, a fost muncitor; Ecaterina, n. 24 
februarie 1817, a murit de tuberculoză la 
22 august 1864). Din faptul că Nicolae 

se joacă pe Mineie, Penticostare şi alte 
cărți sacre, iscălindu-se cu felurite nume, 
mai toate cu puncte de plecare în „popă” 
(Nicolae Popescu, N. Pop, N. Popovici, 

N. Papadopol, N. Popidos, Nicolaos 
Papadonat, N. Mihăescul, N. Filimonescul, 
N. Filimonidu), s-a născut bănuiala că N. 
Filimon a urmat Colegiul Sf. Sava, întrucât 
un N. Papadonat (fiu de lipscan, locuind la 
Sf. Ilie, pe podul Caliţii) urmează clasa 1 de 
umanioare în 1831-1832 şi a doua în 1833.” 

Dacă mediul muzical al bisericii 
Enei (lenii) i-a oferit lui Nicolae Filimon 
posibilitatea de a se instrui în arta sunetelor 
de timpuriu, de a studia limba greacă şi 
de a învăţa notația muzicală psaltică după 
„sistima nouă”, adică după marea reformă a 
lui Chrisant de Madyt, în schimb, contactul 
cu protipendada epocii, cu cei mai celebrii 
psalți şi lăutari din Bucureşti, i-au deschis 
orizonturi artistice care l-au propulsat în 
universul muzicii româneşti. Date despre 
activitatea ca psalt a lui Nicolae Filimon 
sunt relativ puţine, ele fiind reținute din 
însemnările autograf făcute de acesta pe 
cărțile de ritual folosite la strana bisericii 
Enei(lenii). 

Unde şi cu cine a studiat muzica 
psaltică? O parte dintre biografii lui susţin 
că a fost un autodidact în cele ale muzicii. 
Ne alăturăm părerii lui Viorel Cosma, dar 


şi părerii lui Gheorghe C. Ionescu, care 
susțin că o influenţă hotărâtoare asupra 
formării sale intelectuale şi muzicale a 
avut-o Anton Pann şi cercul de muzicieni 
psalți ai acestuia, cum ar fi dascălul Chiru, 
cântărețul bisericii Enei, Unghiurliu, 
Costache Chiosea. Mihail Posluşnicu ne dă 
informaţia că anumite cauze necunoscute 
l-au făcut să părăsească „această sfântă 
profesie; căci motive profane se vor fi 
amestecat, poate fără voia cântăreţului, 

în armonia nasală a glasurilor bisericeşti, 
aducând concediare acestui extraordinar 
psalt.” Părăsind „scena sacră” a muzicii 
bisericeşti, Nicolae Filimon intră în 
contact cu muzica clasicilor occidentali 
într-o vreme când în capitala țării muzica 


Fi/pon - spune 
Ghica - era poreclit 
de prieteni „Mălai 

pare” fiindcă 

„bla după 
mâncare bună, 
Plăcându-i în mod 
deosebit ciorba de 
s/iucă Jiartă în 
zeamă de varză acră 
Cu hrean, tabniile, 
Plachiile, crapul 
„plut cu stafide, 
curcanul pe varză 
îndesat cu castane Şi 


Purcelul |npt. 


„evropienească” abia se auzea. În casele 
boiereşti, cum ar fi casa Bărcăneştilor, se 
făcea multă muzică, aici exista un clavecin 
şi un pian unde se asculta muzica lui 
Hăndel, Bach, Mozart, Beethoven. Aici, 
Nicolae Filimon cunoaşte obiceiurile 
şi manierele boiereşti relevate cu multă 
măiestrie literară în romanul Ciocoii vechi 
şi noi. În ziarul Dâmboviţa publică disputa 
pe care a avut-o cu violonistul P.G. Niţescu, 
care-i reproşa lipsa studiilor muzicale. 

În răspunsul său, Nicolae Filimon 
se referă la Şcoala de muzică vocală 
şi instrumentală, din cadrul Societăţii 
Filarmonice, pe care a frecventat-o. La 
această şcoală învaţă noţiunile de tehnică 


muzicală, conturând pregătirea profesională 
a criticului muzical de mai târziu, precum 
şi a instrumentistului flautist, instrument 
care era la loc de frunte la această școală. 
Din documentele vremii reiese faptul 

că profesor de muzică instrumentală 

era Ferlendis, teoria muzicii era predată 
de lon Wachmann, ajutat mai târziu de 
violonistul Ludwig Wiest, adus în țară 

în anul 1838 de la Viena, bun prieten cu 
Nicolae Filimon. G. Călinescu amintește 
în cunoscuta Istorie... că Filimon era corist 
în „trupa madamei Henricta Karl şi flautist 
în orchestră, rău plătit de impresarul Papa 
Nicola”. Aceiaşi informaţie o găsim şi la 
Georghe C. Ionescu, ceea ce îl determină 
pe maestrul Viorel Cosma să afirme cu 
toată certitudinea că Nicolae Filimon avea 
o pregătire muzicală superioară, dispărând 
astfel umbra de necunoscut din biografia 
artistică, debutul său în teatrul 


lirico-dramatic, iar mai târziu în presă. 
Înarmându-se cu temeinice cunoştinţe 
muzicale, îmbrăţişează şi cariera de 
profesor, plătit cu o leafă de 2400 de lei 
anual. 

G. Călinescu îl descrie în felul următor: 
„Concertele şi audițiile de operă italiană 
au fost atât de frecvente şi mai bine-zis 
normale între 1840-1850, încât un psalt 
deştept, cu ureche bună, putea să-şi facă 
educaţia muzicală. Filimon — spune 
Ghica — era poreclit de prieteni „Mălai 
mare” fiindcă umbla după mâncare bună, 
plăcându-i în mod deosebit ciorba de ştiucă 
fiartă în zeamă de varză acră cu hrean, 
iahniile, plachiile, crapul umplut cu stafide, 
curcanul pe varză îndesat cu castane şi 
purcelul fript. Altfel era o fire blândă, 
veselă şi nepăsătoare.” 

Cariera de profesor îmbrățişată de 
Nicolae Filimon a fost de scurtă durată, 
fiind legată de Aşezământul horal, sau de 


vreo altă şcoală de cântăreți bisericeşti. 
Anul 1842 este anul când din Cernăuţi 

au sosit în ţară mai mulţi cântăreți sub 
conducerea Mariei Tereza Frisch, fără 
formaţie orchestrală, pentru a susține 
stagiunea muzicală, alături de muzicienii 
români şi străini. Arhiva istorică centrală 
bucureşteană reliefează faptul că una dintre 
clauzele contractuale obliga pe impresarii 
străini să acorde sprijin artiştilor români, 
perioadă în care Filimon a păşit în lumea 
Ludwig Wiest, prietenul său. Astfel, la 
data de 1 iunie 1845, Nicolae Filimon 

se angajează corist în ansamblul Operei 
italiene al „madamei Henriette” din 
Bucureşti, pentru ca din decembrie acelaşi 
an să treacă în orchestră unde va cânta la 
flaut. Din documentele vremii reiese faptul 
că N. Filimon a fost ucenicul celor doi 


mari virtuozi din București la acea vreme, 
Michael Folz (flautist) şi Ludwig Wiest 
(violinist), care prin anul 1850 erau foarte 
apreciaţi de către publicul bucureştean. 
Această aserțiune este întărită de mai 
multe articole apărute în presa capitalei, 
care anunțau că flautistul Michael Folz, s-a 
bucurat de un prestigiu deosebit din partea 
publicului bucureştean. Intrat în orchestra 
Operei italiene, tânărul flautist Filimon a 
înţeles nevoile şi aspiraţiile de afirmare 
ale instrumentiştilor români, pătrunzând 
profund în miezul problemelor care-i 
frământau pe cântăreţi, pe instrumentiști 
şi pe ceilalți membri ai orchestrei. La 
întrebarea de ce a ales ca instrument 
flautul, renumitul muzicolog Viorel Cosma 
este de părere că Filimon şi-a ales acest 
instrument deoarece „flautul fiind un 
instrument de melodie, capabil să-l ajute 
în descifrarea imediată a partiturilor, i-a 
devenit un auxiliar în pregătirea viitoarei 
sale activităţi.” (va urma) 
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Luceafărul 


Poem 

-variantă î* 

suedeză, în 
Filarmonica 


ubitorii muzicii clasice şi cei ai poeziilor lui Mihai Eminescu vor 
avea parte, în toamna acestui an, de o mare surpriză, pusă la cale 
de directorul Filarmonicii Piteşti, Jean Dumitraşcu. În premieră 
mondială, vor fi interpretate pe scena Filarmonicii două lieduri pe 
versurile lui Mihai Eminescu, compuse special pentru instituția din 
Piteşti de un mare compozitor suedez. De asemenea, tot atunci va fi 
interpretat, tot în premieră mondială, poemul simfonic Luceafărul, 
având ca inspiraţie geniala creaţie eminesciană. 


Compozitorul, cucerit de vocea 
mezzosopranei Andra Bivol 


Jean Dumitraşcu ne-a spus cum a început colaborarea cu 
compozitorul suedez: „Anul trecut, mezzosoprana Andra Bivol, 
colaboratoare în prezent a Filarmonicii Piteşti, fostă salariată, 

a fost la un concurs internaţional în Suedia, fiind remarcată de 
compozitorul Lars-Ake Franke-Blom, care a fost impresionat 
de vocea superbă a acesteia. Franke-Blom este un compozitor 
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premieră 
mondială 


Piteşti 


de lulia Şutan 


cunoscut în lume şi şi-a manifestat intenția de a compune nişte 
lieduri special pentru vocea ei. Când s-a întors de la concurs, 
Andra mi-a spus de dorința compozitorului şi m-a rugat să o ajut cu 
câteva poezii în limba engleză pe care să i le trimită. l-am adus o 
ediție Mihai Eminescu, în traducerea lui Corneliu M. Popescu, cea 
mai bună versiune în limba engleză. l-am trimis mai multe poezii: 
Ce e amorul?, Odă în metru antic, Floare albastră, Atât de fragedă, 
Şi dacă..., Somnoroase păsărele“. Compozitorul a selectat din toate 
aceste poezii două, care l-au inspirat în compunerea liedurilor. Este 
vorba de Şi dacă... şi de Somnoroase păsărele. Iniţial, lucrările 
erau doar pentru mezzosoprană şi pian, dar apoi au fost compuse şi 
pentru orchestră. 


Îndrăgostit de Eminescu 


Cele două lieduri au fost intitulate Două cântece de Eminescu. 
Compozitorul suedez a căutat mai multe date pe Internet despre 
Eminescu şi s-a îndrăgostit de poezia acestuia. Şi-a exprimat 
dorința de a compune şi un poem simfonic, fiind ales Luceafărul, 
care va fi interpretat de orchestra Filarmonicii în cea de-a 
doua parte a spectacolului ce va avea loc în toamna acestui an. 
Compozitorul avea nevoie de o orchestră completă şi a fost pus 
în dificultate când a văzut că orchestrei de la Piteşti îi mai lipsesc 
unele instrumente, cum ar fi oboiul, tuba şi 
contrafagotul. Jean Dumitraşcu i-a 
cerut să compună aşa cum simte, cu 
toate instrumentele incluse, fiindcă se 
găsesc colaboratori pentru concertul 
respectiv. Lars-Ake Franke-Blom 
are 71 de ani este un mare 
compozitor în Suedia, 
iar pentru aceste lucrări în 
premieră mondială nu a cerut nici 
o remuneraţie din partea 
Filarmonicii. 


a 27 ianuarie 2011 

am avut plăcerea de a 

audia muzică franceză 

a compozitorilor 

contemporani cu 
pictorii impresionişti şi din acest 
motiv curentul a primit numele de 
impresionist, fiind o muzică care are o 
mare colorit sonor. 

În prima parte a concertului 

l-am revăzut pe violonistul Florin 
Paul în Concertul pentru vioară şi 
orchestră nr. 3 în Si Minor de Saint 
Saens. Este un concert în trei părți, 
extrem de cunoscut, dedicat lui Pablo 
Sarasate. Este ultimul concert pentru 
vioară al compozitorului având 
invenţie melodică şi o mare subtilitate 
expresivă. Maestrul Florin Paul ne-a 
încântat în pasajele solistice, iar 
orchestra condusă de Alexandru Ganea 
a răspuns cu acurateţă. În finalul 
concertului , maestrul Florin Paul ne-a 
oferit un bis. 

In partea a doua a concertului 
dirijorul Ganea şi orchestra ne oferit 
o foarte frumoasă piesă muzicală 
inspirată din poveşti celebre Ma 
mere l'oye de Maurice Ravel. Piesa 
o o înşiruire de bijuterii muzicale. 
Este compusă din următoarele 5 
părţi: | Pavana frumoasă din pădurea 
adormită, II Tom Degețel, III Urâţica, 
împărăteasa pagodelor, IV Conversaţia 
dintre Frumoasă şi Bestia, V Grădina 
fermecată. 

Original a fost un duet pentru 
pian dedicat copiilor Godeski, pe care 
ulterior a orchestrat-o pentru orchestră 
şi a extins-o pentru un balet. 

În ultima parte a concertului 
orchestra ne oferit două Nocturne de 
Debussy, Nori şi Sărbători. De fapt, 
sunt trei nocturne inspirate din tablouri 
impresioniste ale lui Whistler. Cum 
spune autorul sunt impresii sonore 
create de lumină în diferite situaţii. 


Joe Neguț 


A fost odată, la 
Piteşti, Festivalul 
Darclee 


În perioada 1-4 iunie 1972, Palatul Culturii din Piteşti a organizat, cu sprijinul 
Conservatorului „Ciprian Porumbescu” din Bucureşti, prima ediţie a Festivalului 
de muzică cultă şi dans clasic „Darclee”. Era un semn că Piteştiul deţinea nu doar 
resurse financiare, ci mai ales artistice pentru a susține un proiect cultural de mare 
prestigiu. Festivalul a avut loc o dată la doi ani, prin grija directorilor de atunci Val. 
Dobrin şi Dorel Ştefănescu, ultima ediţie, cea de-a 10-a, din 1993, fiind şi ultima. 

Din 1995, după ce clădirea Palatului Culturii Piteşti a fost retrocedată Justiţiei, 
festivalul a fost preluat de către marea soprană Mariana Nicolescu la Galaţi şi 
transformat în Festivalul-Concurs Internaţional de Canto „Hariclea Darclse”. 
Anul trecut, de exemplu, în perioada 27 iulie-8 august, oraşul dunărean a reunit, la 
chemarea Marianei Nicolescu, 187 concurenţi din 27 de ţări de pe cinci continente, 
alături de solişti şi dirijori celebri. 


de lon Topoloveanu 


de Joe Neguț 


136 în Re major de 


- i KV 
Divertismentul face 
Y tu are care 
i ia a fost fondată 4 este o piesă stiăluoniR e foniile 
Orchestra i Jliescu. Din ap pul de lucrări numit Simion 
trul Nicolae li „Din parte din grup, însufleţit Allegro: 

în 1983 de macstiti depistat doar doi, lui. Începe cu un a : 
a al eee epista i Salzburgului. Fă ea de mijloc şi se 
nii originali am Cei este o Pod în partea Du 
Ci i tineri. Philarmonia un încântător Andante în P esto. Această piesă 


ind muzicien i p 
ae de coarde care termină cu un stră 
aţa ioloncel şi contrabas. a umplut de încântai 
viori, viole, VIO fost deschis de Pastorale laudat cu însufiețire. 

Prograinul 3 e vici, 17 februarie find i în final ni s-a oferit un alt ! 
bănăţene de Doru Popovici, să care cuprinde şi de Dvorak. Este o pie 


lucitor Pr 


instrumentişti» 
im tare pe spectatorii car 


e au 


1t concert de coarde 
să în cinci părți 


ie Serenada | din partea 

i e naştere. Este o P : | A ă o dă valsu ge 
Zu 5 a A din folclorul acestei Zone „nde nota dominantă E istocratic şi 
motive inspirate “n Corelli, născut tot la 17 V are dă lucrării un aer arls 

A urmat ee că interpretată este o a il c oii 
o darîn 1053.FE1 E . cată  vetust. Ă 3 muzicală inte 
pm pi a barocului muzical ai A fost din nou O seară 
ă c ă, Gigă, ati 
uric de divertisment Sarabandă, GI la Piteşti. 
mu 


badinerie. 
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Paul Luculescu 


Din orice se 
poate face 
Muzica! 


Band-urile de jazz, în momentul în care au introdus pecuţionistul, el era mai mult 
pentru a antrena lumea. Era pur şi simplu pentru a antrena lumea, pentru a face spectacol 
în acel band. N-avea tot setul de tobe pe care îl are acum. 

Copil fiind, eram întodeauna fascinat de toboşar sau de percuţionist. Percuţia am 
început-o de la 11 ani. Aveam tot felul de creioane, de crătiți în care băteam. Am urmat 
Liceul de muzică „Dinu Lipatti” din Bucureşti, apoi Conservatorul, masterul. Am studiat 
atât muzica clasică, dar şi alte genuri de muzică. 

Sunt mai multe instrumente de percuție. Ele se pot grupa în vidiofone — instrumente 
la care poţi să cânţi cu note şi care se acordează, de exemplu marimba, vibrafonul, 
glockenspielul, xilofonul, timpanii. Mai sunt instrumentele membranofone, cele ce au 
membrană, dar nu se pot acorda pe note, cum ar fi djemba, darbuka, toba mare, tumurile. 

Muzica a apărut o dată cu ritmul. În orice obiect, în orice face zgomot — să cauţi sunet 
de percuție. Aşa a pornit acest proiect. M-am gândit, la început, de ce aş avea nevoie în 
afara instrumentelor obişnuite de percuție. Fiecare instrument îți dă o altă vibraţie, în 
sensul de a avea note muzicale, de a putea face o melodie. Mai cântăm şi la instrumentele 
cu membrană, fără note, ele asigurând, pur şi simplu, suportul ritmic. 

Permanent, îţi foloseşti mâinile, fie că baţi cu beţele, fie cânţi la marimbă. Au urmat 
maşinile de scris. Am văzut că pot să sune, că putem face percuție pe ele. Am zis: hai să 
scriu o piesă pentru maşinile de dactilografiat! Un moment inedit este şi cel cu bucătarii, 
folosim linguri de lemn, crătiţi, legume, facem muzică din modul în care le loveşti. Iarăşi, 
tuburile muzicale. Sunt doar anumite melodii pe care le putem face, fiind acordate în Do 
Major. 

Repertoriul de percuție a apărut mult mai recent, faţă de repertoriul de vioară sau de 
pian. Este, aşadar, o muzică mult mai nouă introdusă în repertoriul clasic. 


Te duci la serviciu, cânţi, ajungi acasă, studiezi permanent. Eu îmbin utilul cu plăcutul. 


Fac ceva ce îmi place. Pot trăi din percuție. Mă simt un om norocos, din acest punct de 
vedere. Faptul că vreau să fac ceva inedit mă impinge de la spate să fac proiecte cât mai 


noi pentru România. Din orice se poate face muzică! 
Alex. Şerban 


Paul 


Luculescu 
şi Feel the 
Rythm 


Percuţionistul Paul Luculescu de la 
Filarmonica din Piteşti ne-a propus joi, 20 
ianuarie, un spectacol inedit, ca percuție 
folosind instrumentele clasice şi nu numai. 
Chiar de la început ni s-au arătat intențiile 
autorului majorităţii pieselor cât şi a 
echipei care a contribuit la acest spectacol: 
Alex Sturzu, Marian Micu şi Bogdan 
Andrei, regizat de Felix Crainicu. 

În sala de spectacole a Casei 
Sindicatelor goală lăsând să se vadă zidul 
gol din spate şi diverse instalaţii ale scenei. 
S-au folosit pentru începerea spectacolului 
o doză electrică şi o scară pe care s-au 
exersat percuţii. 

Au urmat piese folosind atât tobele 


percuție. S-a cântat la tobe piesa Greetings 
to Herman de Hans Gunter Brodman, 

apoi în scena întunecată interpreții adunaţi 
în jurul unui butoi metalic şi-au folosit 
corpurile pentru a obţine sunete în piesa 
lui Luculescu La butoi. A urmat piesa 
Măturile, unde interpreţii au folosit pe post 
de instrumente măturile în piesa cu acelaşi 
nume de Paul Luculescu. În această piesă 
au fost ajutaţi de tânăra Roxana Andrei 

la aspirator! A urmat piesa amuzantă de 
Manfred (Amadeus) Menke: Eine kleine 
Tischmusik, unde interpreţi echipați în 
bucătari au interpretat percuţii la diverse 
instrumente de bucătărie. 

De mare succes s-a bucurat din partea 
audienței piesele din repertoriu clasic şi 
revuistic Odă bucuriei de Ludwig van 
Beethoven, Cântecul Gamei de Richard 
Rogers şi French Cancan de Jaques 
Offenbach interpretate la tuburi de plastic. 
Acestea având sunete specifice ale gamei 
Do major au fost folosite cu măiestrie 
pentru a reproduce piesele amintite. 

A urmat Maşina de scris de Paul 
Luculescu unde interpreţii au folosit 
maşina de scris şi alte obiecte de birou 
pentru producerea sunetelor. Apoi 
sala a fost antrenată să producă şi ea 
acompaniament prin pocnetul degetelor în 
piesa Clapping music de Steve Reich. 

Finalul a fost cel mai amuzant în 
sunet de fluier, maracasuri şi tobe Paul 
Luculescu a invitat mai mulți doritori din 
sală să participe la muzică exersându-şi 
talentul de ţinut ritmul. Tânărul de vreo 
10 ani, Adi, a fost cel mai talentat viitor 
percuţionist alegându-se cu un premiu o 
tobă djemba africană. 

A fost un spectacol amuzant şi plăcut 
care a delectat publicul piteştean. 


Joe Neguț 


Un 


omânia a dat mereu artişti de geniu care au fost 
apreciaţi — e literă de lege! — mai mult peste hotare 
decât la ei acasă. Nici Piteştiul nu face excepţie de 
la această regulă. Un pianist excepțional plecat din 
Piteşti în America în urmă cu aproape 16 ani — lon 
Ionescu (30 ani) — face carieră la New York. Şi în România a fost 
un talent precoce, câştigând peste o sută de premii, însă adevărata 
apreciere a găsit-o peste Ocean, creaţiile sale fiind lăudate de 
mari vedete de la Hollywood şi de staruri ale muzicii mondiale. 
Inegalabilul actor Paul Newman i-a spus după un concert: „Eşti 
foarte talentat. Sunt impresionat de talentul tău”. Cuvinte la 
superlativ despre pianistul Ion Ionescu au avut şi celebrul Bono de 
la U2 sau actrița Mira Sorvino (premiată cu Oscar în 1996). 

A ajuns la New York cu un ghiozdan plin de partituri, iar acum 
este profesor şi director muzical la şcoala care îi poartă numele în 
metropola americană. 

Ion Ionescu a urmat cursuri de pian la Manhattan School of 
Music şi la Mannes College of Music, continuând să îşi cultive 
talentul la pian alături de profesoara Alice Papazian. Piteşteanul se 
poate mândri cu obţinerea mai multor premii, dintre care cel mai 
important este Marele Premiu Mondial al Programului de Burse 

Bertelsmann, sponsorizat de distribuitorul 
„ german de muzica Bertelsmann 
Music Group (BMG). Ion 
Ionescu are la activ si 
câteva zeci de 
compoziții 


+ 7 
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piteştean 


de Denis Grigorescu 


muzicale, printre care si părţi din coloane sonore de film. A scos 
până acum două albume care au avut impact la public. 

În 2007 a semnat muzica şi conducerea muzicală a 
spectacolului „Time Being”, care a fost difuzat la Theatre Three 
din New York, în interpretarea trupei de la Fildwith Ensemble 
Theatre. 

Pianistul piteşean Ion Ionescu a acceptat să ne acorde 
un interviu în care ne-a spus mai multe despre experiența sa 
americană. 


- Aţi inceput sa studiați muzica la 4 ani. Care v-au fost primii 
îndrumători la Piteşti? 

- Primii doi ani de zile de pian i-am făcut cu domnul 
„Bleanga ” (nu îi mai ştiu, şi îmi pare rău, numele întreg), iar după 
ce am intrat la şcoala de muzică din Piteşti la vârsta de 6 ani, am 
studiat pianul cu doamna J/leana Ropcea. La Liceul de Artă din 
Piteşti şi ultimii ani de la şcoală de muzică i-am studiat cu doamna 
Ileana Miron. 


- Cum a fost primul contact cu New York-ul şi cu Manhattan 
School of Music? 

- Eu, de când eram mic, visam să mă mut în New York. Ştiam 
că acolo pot să mă lansez cu muzica. Îmi place foarte mult New 
York-ul, mi-am făcut foarte multe relaţii pe bază muzicală şi 
care mă ajută să îmi împing cariera de compozitor/pianist 
înainte. Manhattan School of Music mi-a oferit foarte XD 
mult ajutor. Profesorii de aici sunt foarte buni dar 
cer şi foarte mult de la studenți. 


poa 


mine în acel timp. Eu începusem să compun acum nouă ani. 
Cântam numai muzică clasică. Câştigând acest premiu, m-am decis 
să încep să compun şi sunt foarte bucuros că am ales această cale. 
Vreau ca să creez muzică şi să împart acest talent cu toţi oamenii 


; . A cărora le place muzica mea. 
- Știu că aţi fost voluntar la Ground Zero. Cât de mult v-a 


marcat acest voluntariat şi cât aţi lucrat în zona Ground Zero? 

- Imediat după ce am văzut la televizor tragicul eveniment din 
dimineaţa zilei de 11 septembrie, m-am dus la Ground Zero şi am 
încercat să ajut cu ce pot. Eu am stat ca voluntar o săptămână. Am 


fost doar doi români la Ground Zero, eu ca voluntar şi 

a DOR DC Cita Aso - caca (and cae ella - Descrieţi-ne în câteva fraze întâlnirile cu Bono, Paul şi Mira 
acolo nici nu mi-a venit să j cred ce văd. Parcă : 

mă uitam la televizor la un documentar Sorvino. pp : sai. »: 

e i peace ea pe multe persoane i = M-am întâlnit cu Bono la deschiderea casei lui de modă la 
ip Po A Fi Etita de ajutor. După o ational Arts Club în New York. Bono este o fire foarte blândă şi 


săptămână de voluntariat, am 
oboseală, dar nu aveam somn. 
pianului şi am compus o piesă 
tragic eveniment, intitulată 


venit acasă rupt de i inspiră foarte multă guste Am Ș cu el de orbi i mi-a 
M-am pus în fața escris cum încearcă să ajute economic lumea care trăieşte în 
ei o | Africa. 
dedicată acestui 2 di d ş . = Ş 
Why?" In 2005 am fost invitat să fac un mic concert împreună cu alți 
“i artişti (printre care şi celebrul Aaron Carter) pentru fundaţia lui 
Paul (Paul Sorvino Astma Foundation). Paul Sorvino şi fiul lui, 
după cum ştim, au avut astm şi Paul a descoperit o modalitate 
de a învinge această boală. Paul este o persoană aşa cum zic 
americanii „Down to earth ”, la fel şi Mira. El mi-a spus că 
ar vrea ca toată lumea să afle de acest lucru - astmul se poate 
vindeca. 


- Ați câştigat un Mare 
Premiu sponsorizat de 
Bertelsmann Music Group. 
Cât v-a schimbat cariera acest 
trofeu? 

- Acest trofeu într-adevăr mi-a 
i una Ge ei ai _ - Câr timp din zi dedicați pianului? . 
cu prima mea piesă A Pentru mine nu există noţiunea de timp. Eu stau în fața 
compusă. Era şi pianului în tot timpul meu liber. 


singura piesă - Cum merg vânzările de CD-uri? Are impact muzica 


compusă dumneavoastră la americani? 
de - Vânzările de CD-uri merg foarte bine pe website-ul 
a meu şi au un impact bun la publicul american, dar şi cel 
v, român-american. 
- a 
- 
- 
. 
. 
- - 
." e. 
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Mircea Udrescu 


Metronom, 


o emisiune de Cornel Chiriac 


„Mircea UDRESCU 


EDITURA UNIVERSITARĂ 


In stârşit, cel mai vechi prieten (din 
copilăria, şcoala şi liceul de la Piteşti) al lui 
Cornel Chiriac, şi anume domnul doctor 
în paleontologie Mircea Udrescu (stabilit, 
după mineriadele din '90, la Bruxelles), 

a publicat, la Editura Universitară din 
Bucureşti (2010), o impresionantă 
monografie — Metronom. O emisiune 
de Cornel Chiriac. A scris această carte 
din două motive: din simţul datoriei faţă 
de memoria celui mai bun prieten şi din 
dorinţa de a face lumină asupra zbuciumatei 
vieţi a promotorului jazz-ului şi rock-ului 
în România, Cornel Chiriac. Prea multe 
minciuni circulă despre el, mai ales pe 
Internet, preluate de la fosta Securitate! 
Deşi există destule fan-cluburi 
„Cornel Chiriac” în ţară, deşi există un 
site special, deşi, iarăşi, chiar la Piteşti, 
la Casa Studenţilor, o mână de foşti 
prieteni de acum patru-cinci decenii 
organizează, anual, seri de muzică în 
cinstea „fenomenului Cornel Chiriac”, 
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totuşi, personalitatea extrem de complexă a 
acestuia este puţin cunoscută cu adevărat, 
legendele şi zvonurile la mâna a şaptea 
(îndeosebi cele legate de moartea tragică 

a piteşteanului de la EUROPA LIBERĂ) 
părând a fi mai puternice. 

Mircea Udrescu a simţit, demult, că 
TREBUIE să depună mărturie. Amintiri 
încă vii, dureroase, istovitoare. Cartea 
este scrisă direct cu sufletul, iar autorul ei, 
uitând parcă de cititorii de acum, ţine să 
se adreseze mai întâi lui Cornel Chiriac: 
„Salut bătrâne, sunt tot eu, vechiul tău 
prieten. Acum pot să plec liniştit ca să 
te regăsesc: cu această carte mi-am ținut 
promisiunea pe care am făcut-o odată. E 
drept că fără tine viața mi-a fost un pic mai 
searbădă. Şi dacă n-ai mai fost lângă mine 
să bem câte un şpriţ, am făcut-o şi singur. 
Dar tare lung mi s-a părut timpul de când ai 
plecat”. 

Cartea se citeşte cu sufletul la gură. 

Nu intru în amănunte. Sunt atât de multe 
lucruri inedite încât ar trebuie reproduse 
pe sute de pagini de revistă! Autorul 
pregăteşte o nouă ediţie (a scos deja două, 
pe cheltuiala proprie). Apar amintiri şi 
informaţii noi... 

Personal, rar mi-a fost dat să citesc o 
carte-document de o asemenea valoare. 

Nu e doar un monument din piatra dură 

a Iubirii şi Adevărului dedicat lui Cornel 
Chiriac, dar şi cea mai bună (fiindcă e trăită 
şi povestită cinstit) istorie a vieţii muzicale 
piteştene din anii '50 şi a celei bucureştene 
din anii '60, mergând până în zilele noastre! 

Mulţumim, Mircea Udrescu! Să 
aşteptăm luna noiembrie a anului de graţie 
2011, să scăpăm de recensământ, şi să 
ne plimbăm pe strada Cornel Chiriac din 
Piteşti! Alături de d-nii Măiţă Chiriţescu, 
Vişineanu Crişcotă, Mişu Dragomir, Dan 
Racoviţă, Costel Parii şi mulți alții. Tineri 
cu toţii. lar dvs. să repetaţi vorbele lui 
Cornel Chiriac de început de „„Metronom”: 
„Bun găsit, dragi prieteni!” 

Jean Dumitraşcu 


A avatotti 


MANITAS 


e Pavarotti 
57777 
Cine-a fost 
SI CU a 
fost, află 
din carte. Un” s-a născut şi-a 
crescut. Cum a cântat, a tubit 
75033 UN 074 
iar. Lot din Modena, de 
fel. Doxă de operă. Cu stil în 
Pix, elegant. Echilibrat, reahist. 
Într-un Portret curajos. Firesc, 
sa/utar, obiectiv, A unei vieți 
c-un destin special. A unui glas 
de legendă. Ce-a izbutit do-ul de 
piept. Pe scene mari ale lumii, 
pe stadioane, în studio. Cu alții 
asemeni, alături. Şi la succes, 
și-n esec. Motiv să zic: citați 
Povestea, că-i pildă. Interesantă 
destul. Ne garantează Alberto. 
Mattiolhi, artist cu condei. 
Care le are cu melodrawa. 
Cu arta lirică. Chiar de n-o 
cântă. Da” ştie să scrie şi, mai 
cu seamă, ce serie. Nu-l laşi 
din mână, c-ai de-nvătat. M-a 
cucerit i-l adir. Imi place şi-l 
/aud. Pe merit, indiscutabil... 
Adrian SIMEANU 


Portret al artistului la tinereţe 


Alex. Boeru 


Alexandru-Octavian Boeru, născut la 30 martie 1982, este, deja, unul dintre 
cei mai valoroşi cornişti din România şi, de la angajarea sa la Filarmonica Piteşti, 
încă de la înfiinţare (2007) în calitate prim-cornist, unul dintre cei mai implicaţi în 
proiectele noastre artistice. Practic, tot ce a fost sau va fi în programele Filarmonicii 
Piteşti „muzică de film” poartă „semnătura” lui Alex Boeru! În anul 2000 a absolvit 
Liceul de muzică „Dinu Lipatti” din Bucureşti, iar în 2005 — Universitatea Naţională 
de Muzică. Din 2009 — prezent este şi profesor de corn al Liceului de Artă „Dinu 
Lipatti” din Piteşti. 

C.V.-ul lui Alex. Boeru este elocvent prin el însuşi: 1998 - 2000 - membru al 
Orchestrei Simfonice Bucureşti, 2000-2004 — colaborator al Orchestrei Simfonice 
din Giurgiu, 2001-2002 — colaborator al orchestrei simfonice de operetă „Ion 
Dacian” din Bucureşti, 2001-2005 — membru al cvintetului de suflători de lemne 
„Phonetic”, 2001-2002 — prim-cornist al orchestrei „Iris Digital Atheneum 
Orchestra”, 200 1-prezent — membru fondator al cvartetului de corni al U.N.M.B., 
2002-2004 — colaborator al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Ploieşti, 2003 
- 2004 —membru al Big Band-ului U.N.M.B. (fondator şi dirijor fiind prof. Tom 
Smith de la „Washington D.C. Music Academy”), 2004-—prezent — prim-cornist al 
Orchestrei Simfonice Private „Sinfonia”, 2004-—prezent — colaborator al Orchestrei 
Naţionale Radio şi al Orchestrei Naţională de Cameră Radio, 2004- prezent — 
prim-cornist şi director artistic al „Bucharest Wind Orchestra”, 2005-— prezent 
— colaborator al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Râmnicu Vâlcea, 2006-2008 
— angajat prim-cornist al Orchestrei de Suflători „on Vinea” a Primăriei Giurgiu, 
2007 — director artistic şi prim-cornist al proiectului „Romanian Live Orchestra”, 
2008-—prezent — membru fondator al cvartetului de corni ,„Quadhorn”, 2009-2011 
— colaborator permanent al orchestrei de suflători „„Angely's”, 2009-prezent 
— colaborator al Orchestrei Reprezentative a Armatei Române — MapN, 2009-— 
prim-cornist al Orchestrei „Alessandro Safina « pentru concertele din România, 
2009- membru al dixtuorului de corni „Hornopolis”, 2010—prezent —director artistic 
şi prim-cornist al Orchestrei simfonice „European Royal Orchestra”, 2011- prim- 
cornist al Orchestrei Simfonice de Suflători „Angely's”, 2011- director artistic şi 
prim-cornist al Orchestrei Simfonice Bucureşti, 2011 — director artistic al Asociaţiei 
Culturale „Teocta”. 

Alex Boeru a susţinut concerte în peste 10 ţări din spaţiul european - Franţa, 
Elveţia, Italia, Spania, România, Germania, Ungaria, Austria, Croaţia, Polonia, 
Norvegia, Portugalia. În România a susţinut concerte în oraşe ca: Piteşti, Bucureşti, 
Cluj, laşi, Tulcea, Călăraşi, Braşov, Timişoara, Craiova, Râmnicu Vâlcea, Giurgiu, 
Târgovişte, Sibiu, Piatra Neamţ, Galaţi . 

lon Teianu 


Ioana 
Goicea 


Cristina Anghelescu este o reputatăă 

și fină violonistă. Ea ne-a oferit 
Concertul pentru vioară şi orchestră în 
Re major, 0p.77, de Johannes Brabws. 
„Acest concert foarte cunoscut în trei 
părti, care cere o tehnică desăvârşită, 
variații ritmice, corzi rupte, întreruperi 
bruşte. Acest lucru i se atribuie Ini 
Brabws care era pianist în principal, 
Orchestra condusă de dirijorul 
Alexandru Ganea a acompaniat cu 
acuratețe pe Cristina Anghelescu. 

„A dona parte a concertului a 

avut-o protagonistă pe Jiica doamnei 
„Anghelescu, loana Cristina Goicea. O 
remarcase deja la un concert al unor 
fineri interpreti, unde talentul ei ieșit 
din comun a iesit în evidentă. 

Și concertul din această seară a dovedit 
că oana Cristina Goicea este o stea 
în devenire a viorii. Ea ne-a oferit 
Concertul pentru vioară şi orchestră 

în Re major nr.1 op. 6, de Niccolo 
Pagannini. Ap recunoscut în concert 
multe teme populare din muzica 
italiană, rezonanțe ale operei. loana 
Cristina Goicea a interpretat cu talent 
și acuraleță opera unui mare VIrIul05 
al viorii. Am remarcat atentia cu care 
tânăra interpretă urmărea pe dirijorul 
Ganea pentru intrările ei solistice. 
Ioana Cristina Goicea este un Talent 
formidabil care trebuie urmărit în 
continuare. 

În final, ni s-a oferit Concertul 
pentru două viori şi orchestră de 
coarde în Re minor BW VW 1013 de 
Johann Sebastian Bach. Acesta a 
fost interpretat de cele două dăruite 
violoniste cu multă gratie. Concertul 
acesta, ca toată muzica lui Bach, este 
Plină de sacralitate şi a fost o încântare 
să-l andier. 

Cred că a fost unul dintre cele mai 
ai importante evenimente culturale 
piteștene. Joe Neguţ 
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Bartok-kEnescu 


in interpretarea a doi 
muzicieni maghiari 


rin 2003 mă aflam la 
Siena şi în pensiunea unde 
stăteam am întâlnit un 
tânăr dirijor indian stabilit 
la Praga. El urma un curs 
de perfecţionare la prestigioasa Academie 
Chiggiană. Aflând că sunt român m-a rugat 
să-i traduc titlurile unor piese muzicale 
aparținând lui Bela Bartok inspirate din 
folclorul românesc. I-am tradus aceste 
titluri cu excepția unuia care nu avea 
înțeles sau era transcris greşit. Bartok este 
legat de români şi prin locul naşterii care, 
actualmente, se află în România. 

Doi titani ai muzicii secolului XX au 
cultivat şi promovat muzica inspirată de 
folclorul românesc, aceştia sunt Bartok şi 
Enescu! 

Seara de 3 februarie 
2011 a fost prilejul 
de a constata 
temele de 
inspirație 
populară în 
muzica lui 


Stradivarius, şi pianistul Jozsef Balog ne-au 
argumentat prin programul ales din Enescu 
şi Bartok. 

În concertele de vioară şi pian, 
vioara este instrumentul solistic şi pianul 
instrumentul de acompaniament. 

Prima piesă interpretată a fost Sonata 
pentru vioară şi pian No. 2 de Bela Bartok. 
În această piesă muzicală, mai ales în parte 
a doua şi a treia am recunoscut temele de 
inspiraţie a muzicii folclorice maghiare. 

Piesa lui Enescu care a urmat este 
Sonata pentru vioară şi pian No. 2 op 6 
unde temele de inspiraţie folclorică sunt 
prezentate sub o formă mult mai sofisticată. 

În partea a doua ne-au fost prezentate 
6 cântece maghiare pentru vioară şi pian 

de Bela Bartok unde au răsunat 
binecunoscutele ceardaşuri. 
A urmat în final 
Sonata pentru vioară 
şi pian No. 3 op 25 
= “dans le caracter 

(N populaire roumain” 

y de George Enescu. 


LI) A 


Bartok şi a N] În această piesă 
lui Enescu. temele de inspirație 
Doi muzicieni 4 rod folclorică sunt 
maghiari, N Ș, puternice şi 
violonistul evidente. 
Antal Szalai, De 
care cântă L fapt, la ambii 
pe o vioară compozitorii 
N + apare 
* 
interferența 
acestor 
teme de inspirație 
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folclorică central şi 
sud est europeană. 


Joe Neguţ 


Institutul Cultural Român oferă 
şi-n acest an bursele „George Enescu”. 
Obiectivele acestui program sunt 
introducerea artiştilor români în circuitul 
valorilor europene şi oportunitatea de a 
lucra într-un mediu artistic internaţional 
în domeniul muzicii. 


Acest program este adresat 
muzicienilor români care au studiile 
universitare de specialitate încheiate, cu 
performanţe recunoscute în domeniu, în 
vederea desfăşurării de proiecte artistice 
în atelierul închiriat de România la Cite 
Internationale des Arts. Selecţia se face 
de o comisie independentă de specialişti, 
personalităţi recunoscute în domeniu, în 
baza unui dosar de candidatură. Dosarul 
selectat de comisie este trimis spre 
validare Comisiei de Admitere de la 
Cite Internationale des Arts. Data limită 
de depunere a dosarelor de candidatură: 
15 noiembrie 2011. 


Valoarea unei burse: 4 545 Euro/ 
persoană. Numărul de burse acordate 
anual: 2 burse „George Enescu“, în 
perioada februarie — aprilie 2012, şi 
august — octombrie 2012. Durata 
burselor: 3 luni. 


Documente necesare pentru 
înscriere (dosarul de solicitare a bursei): 


formularul de înscriere; CV; copie după 
diploma de licenţă; în condiţiile în care 
candidatul este şi absolvent de studii 
aprofundate, se vor adăuga copii şi după 
aceste acte; un proiect de lucru, din 
care să reiasă: justificarea experienței 
profesionale şi a competenţei în 
materie; un nivel artistic care să permită 
aprofundarea dialogului cu artiştii 
străini, relevanţa Parisului pentru 
realizarea proiectului: maxim 2 pagini 
în care să fie indicate locaţii/muzee/ 
săli de concerte propuse spre vizitare, 
ce se va studia acolo, ce activităţi se 
vor depune. Pentru muzicieni — una 
sau mai multe înregistrări pe casete 
audio sau C.D. Pentru compozitori 

— una sau mai multe partituri (nu 

se acceptă documentaţie în format 
electronic); un dosar de presă; perioada 
pentru care solicită bursa; 3 scrisori 

de recomandare. La finalul bursei — 
bursierii vor întocmi un scurt raport 
scris, care să conţină părerea despre 
cercetarea la Cite des Arts. 


Adresa la care se trimit 
documentele: Institutul Cultural 
Român, Aleea Alexandru nr. 38, sector 
1, Bucureşti. 

Contact: rsb(aicr.ro. 
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